Amalgamowanie kognitywne
w libretcie Space Opery
Aleksandra Nowaka

Paulina Zgliniecka
Akademia Muzyczna w Krakowie

Rys biograficzny

Aleksander Nowak (ur. 1979) uznawany jest za jednego z ciekawszych
kompozytoréw sredniego pokolenia. W jego tworczosci wskazaé moz-
na kilka waznych, pozwalajacych na jej identyfikacje z szeroko ro-
zumianym postmodernizmem, cech, takich jak: dyskurs z ,muzyka
popularng”, sieganie do réznych stylow, technik i estetyk, tym samym
— pojmowanie wspoélczesnej muzyki, jako swoistej ,,gry kontekstow™?,
wreszcie zainteresowanie relacjami miedzyludzkimi. Wysoce indy-
widualng cecha, stawiajaca Nowaka w kregu kompozytoréw zaanga-
zowanych, jest ,zyciopisanie”. Terminem pierwszy raz postuzy! sie
krytyk literacki Henryk Bereza, odnoszac sie do tworczosci Edwarda
Stachury. Na obwolucie pierwszego wydania Siekierezady albo zimy
lesnych Iudzi poety z 1971 roku pisat:

Stachura pisze calym soba, wszystko w nim jest podporzadkowane
pisaniu, poza pisaniem Stachura w ogéle nie istnieje. [...] Stachura
zyje, gdy pisze, a poza tym nie Zyje wecale. [...] Naprawde zycie Sta-
chury jest Zzycio-pisaniem. Jego pisarstwo jest tozsame z jego zyciem,
jedno z drugiego wynika, jedno jest drugim, jest to jednos¢, jednosé
nierozdzielna, jednoéé caltkowita. [...] Zycio-pisanie Stachury jest dra-
matem czystym, dramatem nieustannym i na cale zycie, dramatem bez
rozwiazania?®.

Na ,zyciopisanie” u §laskiego kompozytora jako pierwszy zwrécit
za$ uwage jeden z wazniejszych polskich krytykow muzycznych, An-
drzej Chtopecki:

1 Marcin Trzgsiok, Muzyka rzeczywistego swiata. Rozmowa z Aleksandrem Nowa-
kiem, ,Kwarta. Magazyn o polskiej muzyce wspélczesnej” 1(16)/2011, s. 2, https://
pwm.com.pl/pliki/2/6/4/2637 2158 Kwartanrisierpien2011.pdf [data dostepu:
12.09.2018].

2 Edward Stachura, Siekierezada albo zima lesnych ludzi, Warszawa 1971, Wyda-
nie I, poréwnaj takze: Marian Buchowski, Buty Ikara. Biografia Edwarda Stachury,
Warszawa 2017.
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Charakterystyczna cecha i znakiem szczegélnym przynajmniej kilku
znaczgcych utworéw kompozytora Aleksandra Nowaka jest swoiste
,Zyciopisanie™.

,Zyciopisanie” przejawia sie w wyjatkowo osobistym charakterze
kompozycji. Termin kryje w sobie tak twércze inspiracje jak tez metody
i srodki kompozytorskie. Nowak niezwykle czesto czerpie temat czy
materiat muzyczny z wlasnych doswiadczen zyciowych, co okresla
jako ,.gre z treSciami pozamuzycznymi”?, rozpoczeta jeszcze w czasie
studiéw (ku przezwycigzeniu pierwszego kryzysu twérczego):

Na poczatku mialem wielki zapal, ktéry jednak dos¢ szybko gdzie$ ule-

cial, a ja utkwitem w martwym punkcie nie wiedzac ani jak, ani co, ani

po co pisaé. W konicu postanowilem , podejsé¢ sam siebie od tylu” i po

prostu powiazaé pisanie muzyki z tym, co mnie prywatnie zajmuje.|...]

Dzieki temu udalo mi sie méj kryzys przelamac. I odtad kazda kompo-

zycja opiera sig w mniejszym lub wigkszym stopniu na takich prostych

elementach wzietych z rzeczywistosci. To jest inspiracja pozwalajaca

mi pisa¢ dalej’.

W ,zyciopisanie” szczegélnie wpisuja sie skomponowane przez
Nowaka opery, w tym Space Opera stanowigca gléwny temat niniej-
szego artykutu.

Space Opera

Ukonczona w 2014 roku kompozycja powstala na zamoéwienie Teatru
Wielkiego im. Stanistawa Moniuszki w Poznaniu w ramach programu
zamoéwien kompozytorskich Instytutu Muzyki i Tanca (tam rowniez
zostala wystawiona po raz pierwszy, w 2015 roku). Autorem libret-
ta jest poeta i pisarz, Georgi Gospodinov (ur. 1968) bulgarski pisarz
i krytyk wspélczesny, ktory to, za sprawa swojej obecnosci na kra-
kowskim Festiwalu Conrada w 2012 roku, stopniowo staje sie coraz
bardziej rozpoznawalny w Polsce. Charakterystyczna cecha dla opo-
wiadan i wierszy Gospodinova jest swoiste snucie wcigz tych samych
narracji (okreéla je mianem ,matych historii”), ktére czesto urywa, by
moc kontynuowac je znéw w innym miejscu. Sa one fragmentarycz-
ne, a zarazem spoéjne, oddaja uniwersalny stan rzeczy przez pryzmat
doswiadczen jednostki, zatrzasnietej w swojej wlasnej ,prywatnej
apokalipsie”, ktéra zdaniem Doroty Kozinskie;:

w przeciwienstwie do apokalipsy biblijnej — trwa w nieskoniczono$é,
jest ciggtym umieraniem duchowym, ktére nie znajduje naleznej prze-

3 Andrzej Chlopecki, MUZYKA 2.1: ALEKSANDER NOWAK, [w:] ,Dwutygodnik”
5(30)/2015 <http://www.dwutygodnik.com/artykul/1116-muzyka-21-aleksander-
nowak.html> [data dostepu: 12.12.2016].

Marcin Trzesiok, op.cit., s. 2.
Ibidem.

Dorota Kozinska, Tysiqckrotnym okiem owada, <http://www.teatr- pismo.pl/prze-
glad/1148/tysiackrotnym_okiem_owada/> [data dostepu: 13.04.2018].
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ciwwagi w $mierci fizycznej. Mala, codzienna apokalipsa rozgrywa
sie w atmosferze zalu, a moze bardziej tesknoty, ktérg Gospodinow
okresla nieprzetlumaczalnym pono¢ na zaden jezyk stowem ,tyga”.
To smutek po czyms, co sie nigdy nie wydarzylo, polaczony z bolesng
swiadomoscia, ze zycie przecieka nam przez palce, Ze pewne marzenia
nigdy sie nie spelnia, Ze u sedna tych gorzkich rozczarowan tkwig nie
tylko nasze btedne decyzje i osobiste zahamowania, ale tezZ mnéstwo
uwarunkowan zewnetrznych’.

Tematéw Gospodinov szuka niejako ,na ulicy”, wpisujac
postkomunistyczng sytuacje wlasnego kraju w tworzone przezen hi-
storie, w czym odnalezé mozna swoiste analogie do ,,zyciopisania” No-
waka. Od innych entuzjastéw ponowoczesnej melancholii wyréznia
go znakomite wyczucie groteski. Jego artystycznym podpisem sg mu-
chy, pelnigce role metaforyczng. Zdaniem Kozinskiej, mucha ,jest
utozsamiana z wszystkimi tymi malymi rzeczami, o ktérych chce
mowic”e,

Istotne jest dla pisarza opowiadanie historii tych, ktérzy nie majg
wlasnego glosu ani jezyka. Ze wszystkich ,matych historii” sktadana
jest jedna wielka — idea tzw. powiesci fasetkowej, dla ktérej inspiracje
stanowi specyficzna budowa oka muchy, ktére sktada sig z wielu ma-
tych fasetek (stanowigcych jednoczesnie inspiracje dla formy powiesci
czy zbioru opowiadan Gospodinova, jak Powies¢ naturalna® czy I inne
historie'). Stowa majg doprowadzi¢ do miejsca, w ktérym zaczyna sie
to, co ciekawe — jednoczes$nie niemozliwe do wypowiedzenia.

Libretto do Space Opery Aleksandra Nowaka stanowito dla bulgar-
skiego autora poczatek swoistej przygody z opera wspélczesna (i jak
na razie na nim sig¢ wyczerpuje). Gtéwny temat stanowi w nim pierw-
szy zalogowy lot na Marsa, transmitowany przez stacje telewizyjna
w formacie reality show, ktérego uczestnikami sg wybrani sposréd
grona kandydatéw Adam i Ewa. W sterylnie przygotowanej kapsule
statku kosmicznego okazuja sie nie by¢ jednak sami — oprécz obiekty-
wu kamery towarzyszy im kto$ jeszcze, o czym kompozytor wspomi-
na w komentarzu do utworu:

Pierwszoplanowym tematem libretta jest pierwsza zalogowa wyprawa
do planety Mars i z powrotem na Ziemie. Postaci wystepujace w tej hi-
storii to dwdjka astronautéw: malzeniska para w srednim wieku, pasazer
na gape: pozornie zwyczajna mucha, kierownik lotu bedacy réwniez
gospodarzem telewizyjnego reality show, oraz chér komentujacy wyda-
rzenia z dwéch perspektyw: zbiorowosci ludzkiej pozostalej na Ziemi,

Ibidem.

8 Georgi Gospodinov, Mucha w operze. Uwagi o tym, co jest wznioste, a co powszednie
we wspdlczesnym libretcie, [w:] Opera wspdlczesna i teatr muzyczny wobec prze-
mian technologicznych, kulturowych i gospodarczych, Teatr Wielki im. Stanistawa
Moniuszko, Poznan 2015, s. 182.

9  G. Gospodinov, Powie$¢ naturalna, przet. Marta Hozewska-Todorow, Sejny 2009.

10 G. Gospodinov, I inne historie, przet. Magdalena Pytlak, Sejny 2011.
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oraz dusz zwierzat wystanych przez cztowieka w kosmos na réznych
etapach eksploracji przestrzeni pozaziemskiej. Epizodycznie pojawiajg
sig tez Lajka, pierwszy w historii pies wyslany na orbite, oraz Beduin
prowadzgcy karawane zwierzecych dusz przez marsjariskg pustynie.
Malzonkowie na dlugie miesiace uwiezieni w malenkiej kapsule muszg
ulozy¢ sobie zycie w nowych, kosmicznych realiach. Do glosu dochodzg
rychlo zwykle, ziemskie sprawy. Ale obecne sg tez i te nieziemskie....

Inspiracje do skomponowania Space Opery dostrzec mozna w au-
tentycznych dziataniach organizacji Mars One — prywatnego projektu
holenderskiego przedsiebiorcy, Basa Lansdorpa. Zaktada on wystanie
na Marsa grupy ludzi, ktérych gtéwnym zadaniem bedzie przezycie
na nieznanej dotad ziemi. Sposrdd kilkuset zgtoszen wyloniono blisko
stu kandydatéw do pierwszej w historii zalogowej misji na Czerwong
Planete. Aby mozliwe bylo jej sfinansowanie organizacja zaplanowa-
ta stworzenie reality show, sprzedajac do niego prawa telewizjom na
calym Swiecie?.

Libretto — analiza

W libretcie Space Opery wyrézni¢ mozna trzy plany — niezalezne, ale
wzajemnie sie uzupelniajace. Jest zatem historia Adama i Ewy (plan
kosmiczny) — archetypowej pary ludzkiej, ktéra ma spedzi¢ 500 dni
w szczelnie zamknietej kapsule, podczas podrézy na Marsa i z powro-
tem. Oboje stanowig swoista reprezentacje ludzi przezywajacych kry-
zys w zwigzku, ktoérzy chcac sie realizowaé czesto zmuszeni sg iS¢ na
kompromis. Ewa, pragnaca dziecka i zwyczajnego, rodzinnego zycia,
decyduje sie na osobliwa podréz, bedaca niespelnionym marzeniem
jej meza, Adama.

Odrebny, ziemski plan to plan reality show — swoisty teatr w te-
atrze, gdzie mistrzem ceremonii jest Producent i wodzirej telewizyj-
nego programu, ktérego sukces zapewni organizatorom zwrot kosztéw
przedsiewziecia. Najwazniejsza dlan kwestig jest zatem ilos¢ widzéw
zebranych przed szklanymi odbiornikami (w partyturze partie chéru
widzéw zywo reagujacych na transmisje z kosmicznej podrézy Ada-
ma i Ewy). W sposéb wyrazny plan reality show nasuwa skojarzenia
z popularnym swego czasu programem telewizyjnym Big Brother.

Plan trzeci jest zwierzecy — gtéwny watek, wokét ktérego budowana
jest akcja stanowi historia zwierzat, ktére poniosly §mieré¢ w imie re-
alizacji ludzkich mrzonek o wszech$wiecie (chér Muszek Owocowek
w Prologu do I Aktu opery, arioso Lajki w Prologu do II Aktu, chér
wszystkich zywych stworzen, wystanych kiedykolwiek w kosmos,
a wiec tak muszek, jak pséw czy malp, a takze ludzi w Epilogu prowa-
dzonych przez marsjaniskiego Beduina). Ta niezwykle osobliwa grupa
postaci zdaniem filozofa literatury, krytyka i ttumacza Grzegorza Janko-

11 Aleksander Nowak, Space Opera — komentarz do utworu, http://www.aleknowak.
com/pl/muzyka/sceniczne/ [data dostepu: 23.02.2018].

12 Mars One — Mission, http://www.mars-one.com/mission [data dostepu: 28.02.2017].
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wicza stanowi powiernikéw ,etycznego przeslania: dazenia czlowieka,
przyjmujace formy kosmicznego spektaklu, sa skazane na niepowodze-
nie nie dlatego, ze zawodzi technika, lecz dlatego, ze zawodzi etyka”*®.

Postacie Adam, Ewa Producent, chér | Mucha, chér Muszek
biorace widzéw Owocowek, Lajka, chér
udzial wszystkich zywych
w akgji stworzen wystanych
w kosmos, Marsjaniski
Beduin
Postacie jako psy (Bars, Lisiczka,
kontekst Bietka, Strietka,

Pchetka, Damka,
Krasawka, Czernuszka,
Zwiezdoczka, Wierterok,
Ugoljok, Muszka...),
malpy rezusy — makaki
(Albert Pierwszy, Albert
Drugi, Albert Trzeci,
Albert Czwarty),

Miejsca Kapsuta statku | Studio Komos
akcji kosmicznego |telewizyjne

TaBELA 1. PLANY W LIBRETCIE SPACE OPERY

Libretto - najwazniejsze watki jako amalgamaty kognitywne

(tres¢, postacie)

Z pozoru prosta historia, ujeta w libretcie Space Opera, w rzeczywi-
stosci stanowi skomplikowany amalgamat, ktérego szczegélowy uktad
przedstawi¢ mozna za pomocg tzw. siatki integracji pojeciowej — swo-
istej podstawy dla koncepcji amalgamatéw pojeciowych Marka Tur-
nera i Gillesa Fauconniera. Na wstepie warto wspomnie¢, iz pierw-
sze préby przelozenia wspomnianej teorii na grunt muzyki podjeli
na poczatku XXI wieku tacy badacze, jak: Lawrence M. Zbikowski*
(zastosowanie amalgamowania do analizy lamentu Dydony z Dydo-
ny i Eneasza Henry’ego Purcella), Michael Spitzer'® (polaczenie teorii
stapiania pojeciowego i metafory kognitywnej dostarcza uzytecznego

13 Grzegorz Jankowicz Kondycja ludzkiego istnienia, https://opera.poznan.pl/media/
uploaded/SPACE%200PERA/spaceopera_web.pdf [data dostepu: 25.03.2018].

14 Lawrence M. Zbikowski, Conceptual blending, creativity, and music, ,Musi-
cae Scientiae” 22(1)/2018, s. 6-23, http://journals.sagepub.com/doi/abs/10.1177/
1029864917714302, [data dostepu: 12.10.2018].

15 Michael Spitzer, Conceptual blending and musical emotion, ,Musica Scientiae”
22(1)/2018, s. 24-37, http://journals.sagepub.com/doi/abs/10.1177/1029864917714302
[data dostepu: 12.10.2018].
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narzedzia do analizy emocji muzycznych) czy Elisabeth P. Sayrs'® (od-
niesienie problemu na grunt muzyki filmowej). W Polsce amalgamo-
waniem kognitywnym zajela sie Agnieszka Draus'” (na przykladzie
heptalogii Licht Karlheinza Stockhausena).

Amalgamowanie (integracja) poje¢ jest w mys$l Turnera i Fauco-
niera ré6wnie wazna dla ludzkiego myé$lenia, jak znane wczesnie;j:
metafora i analogia. Zrédlem tego ujecia jest za$ teoria przestrzeni
mentalnych, czyli koncepcja integracji pojeciowej, ktéra przewiduje
istnienie tzw. kognitywnej plynnosci (cognitive fluidity), gdzie istote
stanowi taczenie w catoé¢ elementéw pochodzacych z réznych zrédet
i dziedzin pojeciowych®®.

W koncepcji integracji pojeciowej punktem wyjscia stajg sie
przestrzenie wyjSciowe (input spaces). Podobienistwa miedzy nimi
pozwalaja na wzajemne odwzorowanie struktur wyjsciowych. Swo-
isty rdzefi owego odwzorowania okresla za$ przestrzen generyczna
(generic space). Charakteryzuje ja taka sama struktura i relacje, jak
w przestrzeniach wyjsciowych (na ktérych podobienstwo jest z resztg
odwzorowywana). Amalgamat pojeciowy (termin, stanowigcy odpo-
wiednik dla angielskiego slowa blend, zaproponowany przez Romana
Kalisza, filologa angielskiego i jezykoznawce!?, aby mozliwie najlepiej
oddac¢ istote wyzej wspomniane;j teorii Turnera i Fauconniera) jest za-
tem wynikiem operacji stapiania przestrzeni pierwotnych (conteptual
blending)*. CzeSciowo dziedziczy niejako strukture przestrzeni wyj-
sciowych, czeSciowo za$ wytwarza wlasna.

Amalgamat wytania sig¢ w wyniku operacji obejmujacych trzy pro-
cesy: kompozycje (composition), uzupelnienie (completion) oraz roz-
woéj (elaboration). Kompozycja polega na przeniesieniu relacji z jedne;j
przestrzeni na elementy z innej. Uzupelnienie nastepuje, gdy struk-
tura amalgamatu niejako harmonizuje sie z informacja w pamieci
(w tym miejscu czesto przywolywane moga by¢ ré6znego rodzaju ramy
tudziez modele kulturowe i kognitywne). Etap silnie wiaze sie z kolei
z rozwojem (elaboracja), ktéry najczesciej przeklada sig na mentalne

16 Elisabeth P. Sayrs, Narrative, Metaphor, and Conceptual Blending in ,The Hanging
Tree”, ,Music Theory Online” 9(1)/2003, http://www.mtosmt.org/issues/mto.03.9.1/
mto.03.9.1.sayrs.html [data dostepu: 18.10.2018].

17 Agnieszka Draus, Amalgamowanie kognitywne i strategie intertekstualne w cyklu
scenicznym ,Licht” Karlheinza Stockhausena http://www.zkp.org.pl/images/pliki/
forum_muzykolog/FM2014 Draus.pdf [data dostgpu: 12.10.2017].

18 Opracowane na podstawie: Agnieszka Libura, Amalgamaty kognitywne. Powstanie
1 rozwdj koncepcji integracji pojeciowej, [w:] Amalgamaty kognitywne w sztuce, Kra-
koéw 2007, s. 11-66.

19 Roman Kalisz, Pojecie pragmatyvki jezykowej w swietle jezvkoznawstwa kognityw-
nego, [w:] Jezykoznawstwo kognitywne II. Zjawiska pragmatyczne, red. Wojciech
Kubinski, Danuta Stanulewicz, Gdansk 2001, s. 13-21.

20 Ibidem.
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i fizyczne imitowanie sytuacji w amalgamacie®!. W operze Nowaka
amalgamatem jest konkretna sytuacja — to, co dzieje sie na statku
kosmicznym, ktérym podrézujg gtéwni bohaterowie.

Przestrzenie wyjsciowe:

1. space opera

Juz sam tytut (Space Opera) wskazuje na odwolania do podgatunku
fantastyki naukowej, w ktérym akcja budowana jest zwykle wokét
romantycznych przygéd w przestrzeni kosmicznej, jak tez miedzy-
gwiezdnych podrézy czy kosmicznych bitew, do czego z resztg kom-
pozytor sam przyznat sie w jednej z rozméw przy okazji poznanskiego
prawykonania:

Tytul Space Opera nawigzuje wprost do jednego z gatunkéw ,,science
fiction”, popularnego w latach 70’ i 80’, ukazujacego zazwyczaj pery-
petie milosne bohateréw w otoczeniu wszystkich fantastycznonauko-
wych atrybutéw — laseréw, kapsul, obcych planet, kosmitow?2.

2. reality show

W Space Operze Nowaka odnalez¢ mozna jednoczesnie odniesienia
do programu Big Brother, ktéry wkroétce po premierze w Polce stat sie
przedmiotem z jednej strony narodowej debaty, z drugiej zas uczonej
dysputy (zbiér tekstéw pod redakcjg Wiestawa Godzica®).

Reality show lub szerzej — reality TV (ttumaczona jako ,telewizja
rzeczywisto$ci”) obejmuje programy przedstawiajace ,prawdziwe
zycie” biorgcych w nich udzial ludzi — aktor6w widowiska sprzeda-
wanego w czasie transmisji. W imie medialnej stawy i materialnych
zyskow gotowi sg wylaczy¢ sie z realnego spoleczenstwa. Kulturo-
znawca, historyk kultury i antropolog kulturowy Roch Sulima wska-
zuje: ,W spoleczenstwie konsumpcyjnym zycie spoteczne steatralizo-
walo sie, stalo sie widowiskiem, na ktére patrzymy, ale rzadko realnie
sie w nie mozemy wlaczy¢”*:.

3. kinematografia

Akcja nasuwa skojarzenia z kilkoma pelnometrazowymi realizacjami
filmowymi: ekranizacja powiesci Arthura C. Clarke’a 2001: Odyseja
kosmiczna, ktérej podjal sie Stanley Kubrick (na co wskazat takze Mi-
chat J. Stankiewicz?), Marsjaninem Ridleya Scotta, a takze filmem
Interstellar Christophera Nolana.

21 Anna Ginter, O teorii amalgamowania na przykfadzie metafory kampanii wybor-
czej ,,By¢ kierowanym z tylnego siedzenia” <http://cejsh.icm.edu.pl/cejsh/element/
bwmetal.element.hdl_11089_5025/c/06ginter.pdf> [data dostgpu: 19.10.2018].

22 Michat J. Stankiewicz, Odkrywaé nierozpoznane <https://opera.poznan.pl/media/
uploaded/SPACE%200PERA/spaceopera_web.pdf> [data dostgpu: 23.03.2018]

23 Poglqdanie Wielkiego Brata, red. Wieslaw Godzic, Krakéw 2001.

24 Roch Sulima, Oko ,Wielkiego Brata”, [w:] Poglqdanie Wielkiego Brata, red. Wiestaw
Godzic, Rabid, Krakéow 2001, s. 26.

25 Ibidem.
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4. ,na kozetce”

Kosmiczna podréz Adama i Ewy nasuwa wreszcie skojarzenia z se-
sja u psychoanalityka. To swoista wiwisekcja relacji malzenskiej, na
pierwszy plan wychodza wtasciwie interesy i pragnienia obojga, jak
sie okazuje — niezgodne, wrecz zupelnie odmienne (Ewa chce dziecka,
Adam — spelnienia dzieciecych marzen o podrézy na Marsa).

Prevsirach gencrycana

sy A—mﬂm& \\

- poogatunak tinta-
ShyRi N oWy = hosmos

= FITROLYCING pray- - Solok KOSMICENY
QoA w kpsmec
pezwstrzen - droga

PrzyKrAD 1. LIBRETTO — PROCES AMALGAMOWANIAZ%®,

W operze Nowaka nie tylko konkretna sytuacja ujeta w libretcie sta-
nowi amalgamat. Kazda z postaci mozna (w mniej lub bardziej szcze-
golowy sposéb) scharakteryzowaé w przywolywanej wyzej koncepcji
Turnera i Fauconniera.

26 Przyklad 1, jak tez kolejne, zostaly sporzadzone i przygotowane przez autorke arty-
kutu.
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Adam i Ewa

Adama i Ewe — gléwnych bohateré6w opery Nowaka — warto rozpa-
trywac¢ w kontekscie archetypow w rozumieniu Carla Gustava Junga.
Siegajac definicji archetyp (gr. archetypon — pierwowzor, od arche —
poczatek, typos — typ) stanowi prastary wzorzec istniejagcy w ludzkich
umystach w spos6b nieswiadomy, okreélajgc wyobrazenia o §wiecie,
a takze przezyciareligijne czy zachowania?. Archetyp jest niezmienny
i nie podlega przemianom historycznym, a jego aktualizacje stanowig
symbole, jak tez obrazy archetypowe, ktére ksztaltujg sie w roznych
dziedzinach dziatalnoéci ludzkiej (w tym — sztuce)?. Dla Junga

archetypy to czynniki i motywy, ktére porzadkuja pewne elementy
psychiczne nadajac im forme obrazéw (ktére nazwa obrazami archety-
powymi®), i to zawsze w sposéb rozpoznawany dopiero na podstawie
uzyskanego rezultatu. Wyprzedzaja one $wiadomo$¢ i przypuszczal-
nie stanowig strukturalne dominanty psychiki w ogdéle®.

Stary Testament (Rdz. 2, 7) wskazuje, iz B6g stworzyt Adama i Ewe
na swoj obraz i podobienstwo®!. Cho¢ malzenstwo pojawia sie w cza-
sie i scenerii dalece odbiegajacej od biblijnego przedstawienia juz sam
fakt wykorzystania imion pierwszych ludzi nasuwa konkretne skoja-
rzenia. Przez pryzmat filozofii Junga pare pierwszych ludzi zaliczy¢
mozna do tzw. archetypowych idei, ktére autor postrzega jako nie-
zniszczalne podstawy ducha ludzkiego: choéby przez dlugi czas po-
zostawaly w strefie zapomnienia, niekiedy znieksztalcone przez czas
i ludzki intelekt — powracajg ciggle od nowa, stanowigc ,,ponadczaso-
wa prawde w ludzkiej naturze”s2.

Posta¢ Adama jest swoista syntezg tradycyjnego, wrecz stereotypo-
wego wizerunku mezczyzny (por. Przyklad 2). Jednoczesnie przyjmuje
w pewnym sensie role biblijnego Adama — archetypicznego pierwsze-
go mezczyzny, ktéry wspolnie z Ewa daje zycie rodzajowi ludzkiemu
(tym razem w przestrzeni kosmiczne;j).

27 Archetyp, hasto: [w:] Slownik terminéw literackich, red. Jézef Stawinski, Wroctaw
1988, s. 39.

28 Ibidem.
29 Przypis autorki.

30 Carl Gustav Jung, Archetypy i symbole, przel. Jerzy Prokopiuk, Warszawa 1993,
s. 183.

31 O Adamie i Ewie dowiadujemy sie z pierwszej ksiegi Biblii — Ksiegi Rodzaju (zwanej
inaczej Genesis). Ujety jest w niej opis stworzenia $wiata i czlowieka, wskazujac
przyczyny grzechu pierworodnego, zbrodnig Kaina, potop, a takze dzieje Abrahma
i jego rodziny. Gléwne postaci Genesis to: Adam i Ewa, Kain i Abel, Noe, Abraham
i Sara, Lot, Izaak i Rebeka, Jakub i Ezaw, Rachela i Lea, J6zef i jego bracia (dwunastu
syn6w Jakuba; Izraela, od ktérych wywodzi sie dwanascie pokolen Izraela).

32 Carl Gustav Jung, op. cit., s. 173.

71



Scontri 5 (2018)

Przestrzenic wyjdciowe: Przestreeh generyczna:

PRZYKEAD 2. ADAM — PROCES AMALGAMOWANIA.

Adam to biblijny pierwszy cztowiek. Jego imie pochodzi od he-
brajskiego adama (ziemia). Posta¢ pierwotnie pojmowano, jako:
,uogblnione przedstawienie silty wszechéwiata, ktéra w nim zosta-
fa skondensowana”*. W Space Opera jest niespelnionym, rzadnym
przygdd, astronauta, pragnacym od dziecka polecie¢ na Czerwong
Planete (nie zwazajac na towarzyszace temu konsekwencje). Adam
to kosmonauta i naukowiec. Z libretta mozna dowiedzie¢ sie o tym,
jak przekladatl prace i zwigzane z nig misje nad wlasng rodzing, po-

33 Juan Eduardo Cirlot, Sfownik symboli, przel. Ireneusz Kania, Krakéw 2000, s. 62.
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zostawiajagc Ewe wielokrotnie samotna, w pustym domu. To dominu-
jacy w zwigzku samiec alfa, glowa rodziny. Niezbyt czesto okazuje
emocje, a reakcje zony interpretuje jako przejaw histerii. Wchodzac
w swoisty uklad z Producentem telewizyjnego show staje sie jedno-
czesnie aktorem tak przed widzami jak tez ukochang, mogloby sie
wydawac¢ — najblizszg sobie osoba, umiejetnie ukrywajac przed nig
calodobowag transmisje.

Ewa, symbol Zycia, natury naturans, czyli macierzy wszechrze-
czy*, jest zdecydowanie bardziej wrazliwa i emocjonalna, ma natu-
ralne ziemskie potrzeby — pragnie prawdziwej rodziny, ktérej nigdy
nie miata (jako mala dziewczynka stracita rodzicéw, a jej wychowa-
niem zajeli sig dziadkowie; por. Przyklad 3). Decydujac sie na uczest-
nictwo w kosmicznej misji, a tym samym - realizacje marzen meza,
skazuje siebie na samotno$¢. Samotnos¢, ktéra jest w pewnym sensie
kontynuacja tego, czego wielokro¢ zaznala na Ziemi, podczas zycia
z Adamem. Nieswiadomie staje sie jednoczeénie aktorka telewizyjne-
go show.

Przestrzen generyczna:

PrzYKzAD 3. EWA — PROCES AMALGAMOWANIA.

Adam i Ewa w pewnym sensie spelniajg kryteria charakterystyczne
dla potocznych stereotypéw: mezczyzna jako dominujgcy w zwigzku

34 Ibidem, s. 128.
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samiec alfa pracuje i jest gtowa rodziny, ktérg utrzymuje. Niezbyt cze-
sto okazuje emocje. Kobieta to reprezentacja ,,stabej plci”, a jej gtow-
ne zyciowe aspiracje to: znalezienie dobrego meza, urodzenie dzieci
i opieka nad domem. Malzenstwo stanowi przy tym reprezentacje
ludzi przezywajacych kryzys w zwiazku, ktérzy, chcac spelniaé sie
i realizowaé¢ marzenia, czgsto zmuszeni sg i$¢ na kompromis.

Mucha

Kontrowersyjna posta¢ Muchy nie moze by¢ odczytywana w sposob
dostowny, jako pospolita musca domestica — owad, wystepujacy na
calym $wiecie. Jej obecno$¢ wynika z do$é¢ osobliwego podejécia au-
tora libretta, ktory w swoich ,matych historiach”*® wielokrotnie pod-
kreslatl, jak wazne sg dla niego zwierzeta i ich los. Wéréd nich gtéwne
miejsce zajmuje za$ wspomniany owad, ktéremu autor poswieca duzo
uwagi takze w innych swoich pracach (I inne historie, tragikomiks
Wieczna mucha). Najwiecej swoistych ,,muszych watkéw” odnalez¢
mozna jednak w Powiesci naturalnej, w ktorej autor dedykuje owadom
takze osobne rozdziaty (W strone naturalnej historii muchy oraz Biblia
Much).

W Powiesci naturalnej Mucha jawi sie, jako:

— jedyne stworzenie, ktéremu Bég pozwolil przebywaé¢ w snach,
niejako w roli dyrygenta: ,jako jedyna moze przechodzi¢ przez
nieprzepuszczalng membrane miedzy dwoma $wiatami”®,

— mityczny Charon,

— boski przeobrazony aniot,

— towarzyszka cztowieka od zarania dziejéw — muchy to sy-
nantropy (gr. syn — razem, anthropos — cztowiek), czyli gatu-
nek, ktéry zwigzany jest z miejscem zamieszkania ludzi i ich
dziatalno$ciag. Mimowolnie stworzone przez ich ,,odpadkowsg
dziatalno$¢”*” osiedlaja sig w ludzkich domach, trzymajac
sig blisko $§mietnikow itp. Kiedy tylko cztowiek zjawil sie na
ziemi, mucha odkryta w kazdym swojego ,,gospodarza”,

— reducent — organizm rozktadajacy martwag substancje organicz-
na, stajac sie tym samym naturalng barierg dla ,rozszalalej
organicznej ewolucji”®,

— stworzenie o umys$le rownym temu, ktéry posiadajg ludzie.

Kluczowag kwestie stanowi budowa ciata muchy, w ktérym szcze-

gblne miejsce zajmuje oko — ,,prawdziwe odkrycie”®. Jest bardzo roz-

35 http://www.polskieradio.pl/9/316/Artykul/707019, ANGELUS-Literacka-Nagroda-
Europy-Srodkowej [data dostepu: 12.11.2016].

36 G. Gospodinov, Powies¢ naturalna..., s. 53.
37 Ibidem, s. 90.

38 Ibidem.

39 Ibidem, s. 91.

40 Ibidem, s. 91.
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winiete, zbudowane z tysiecy malych szesciokatnych, wypuklych
oczek — fasetek, z ktérych kazda przyjmuje tylko jedna plamke z obra-
zu, calo$é¢ zas laczy sie w mézgu: ,Mucha patrzy na §wiat mozaikowo,
czyli fasetkowo”4!.

Posta¢ Muchy jest najbardziej skomplikowanym, a tym samym roz-
budowanym amalgamatem wsréd postaci Space Opery, laczac w sobie
niekiedy skrajne i pozornie wykluczajace sig cechy (por. Przyklad 4).
Jest lacznikiem miedzy sacrum a profanum, ,malym skrzydlatym,
wlochatym béstwem” (jak wyczyta¢ mozna w libretcie), pierwsza ko-
smiczna, a zarazem operowg muchg-erudytka.

Mucha to aniol: Angelus domesticus lub Aniot Str6z (w wierzeniach
chrzescijanskich istota niematerialna, posredniczaca miedzy Bogiem
a czlowiekiem, pelnigca jednoczeénie funkcje indywidualnego opie-
kuna). Anielska natura Muchy w operze Nowaka ujawnia sig gtéwnie
poprzez jest stosunek do Adama i Ewy. Mucha-Aniot Stréz, a tym sa-
mym baczny obserwator poczynan gléwnych bohater6w, komentujac
je z niecodziennej perspektywy tysiecy fasetek muszego oka, kocha
ludzi. Czestokro¢ filozofuje takze o ich wyjatkowej naturze, jest wiec
filozofem. Trwa przy ludziach w snach, czy chwilach zwatpienia, jak
owadzi B6g w Dwéjcy Jedyny, jest takze gtosem ich sumienia (zgodnie
z poetyka Gospodinova). To takze jedyny w swoim rodzaju prorok —
przewidujac specjalng ,,misje”, powierzong Adamowi i Ewie, niczym
biblijny Archaniol Gabriel zwiastuje (niedoslownie) narodziny ich
dziecka.

Mucha ma jednak dwoistg nature (rozumiang w aspekcie konflik-
tu, rozszczepienia wewnetrznego) — niczym waz z biblijnego Raju kusi
ludzi do, zbawiennego w swoich skutkach, grzechu niepostuszenstwa
Producentowi.

Ostatecznie za$ pospolita musca okazuje sig by¢ Marsjaninem, kté-
ry — u celu podrézy Adama i Ewy (na Czerwonej Planecie) — ,,schodzi
ze sceny” wracajac tym samym do domu.

Dorota Koziniska wskazuje:

Prawdziwym bohaterem Space Opera jest Mucha — zdwojona przez
Gospodinova i Nowaka do postaci swoistego porte-parole protagoni-
stow [...] to komiczny §wiadek wielkich tragedii, brzydka narratorka
pieknych opowieéci, symboliczna esencja ludzkiej rzeczywistosci.
Mucha jest stworzeniem matym i niestusznie lekcewazonym. Towa-
rzyszy nam od stuleci: jako odwieczne utrapienie i wySmienity model
eksperymentéw naukowych. Przysparza ludziom udrek i w anonimo-
wej masie cierpi katusze za ludzko$¢: daje sobie wyrywacé nogi, uszka-
dza¢ komérki nabtonkowe i wysytac sig w kosmos*2.

41 Ibidem.
42 D. Kozinska, op. cit.
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Preestrzenie wyjsciowe: Przestrzef generyczna.

PrZYKrAD 4. MUCHA — PROCES AMALGAMOWANIA.

Producent

Producent to wodzirej — mistrz ceremonii telewizyjnego reality show
relacjonujacego kosmiczng podréz Adama i Ewy, ktérego sukces za-
pewni organizatorom zwrot kosztéw przedsiewziecia. W rzeczywisto-
$ci jest uosobieniem zta, personifikacja rajskiego weza, ktéry w Space
Operze, wbrew biblijnemu archetypowi kusi nie pierwszg kobiete, lecz
mezczyzne — Adama oraz widzéw wspomnianego show. Producent
jest przebiegly i bezwzgledny, bez skruputéw naraza zwiazek dwojga
ludzi w imie zysku, pieniedzy i taniej sensacji (por. Przyktad 5).
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Przestrzen generyczna:

Przestrzenie wyjsciowe:

PrzYKrAD 5. PRODUCENT — PROCES AMALGAMOWANIA.

Muzyczne Swiaty postaci

Libretto Space Opery rozgrywa sie na trzech niezaleznych, za to uzu-
pelniajacych sie planach, z ktérych kazdy wykazuje pewne indywidu-
alne cechy, charakteryzujace je na poziomie muzyki, co poréwnywal-
ne jest do kregéw postaci z Raju utraconego Krzysztofa Pendereckiego:
Kosmiczny plan Adama i Ewy interpretowaé mozna, jako Swiat Czlo-
wieka, ziemski plan Producenta — Krag infernalny, zas zwierzecy —
Krag niebianski** (wyréznione w Space Operze plany ujete zostaly
w Przyktadzie 6).

7 punktu widzenia zastosowanych srodkéw muzycznych plany:
Ziemski i Zwierzecy, stanowig przeciwienstwo. Plan Ziemski — §wiat
Producenta, a tym samym widzéw telewizyjnego show z jednej stro-
ny cechujg liczne nawigzania do muzyki rozrywkowej (punktowany
rytm, wzbogacanie instrumentarium albo tez decydujaca rola grupy
detych blaszanych i perkusyjnych, wyrazne odniesienia do harmoniki
funkcyjnej), z drugiej zas groteska, przesmiewczo$¢, pozorny patos.
Istotng role pelni wykorzystanie interwalu trytonu (zgodnie z trady-
cja, Sredniowiecznym okre$leniem diabolus in musica, zwigzany jest

43 Por.: Regina Chlopicka, Krzysztof Penderecki migdzy sacrum a profanum, Krakow
2000, s. 91.
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z Szatanem) tak w motywie przewodnim postaci, jak tez w warstwie
dzwiekowej, charakteryzujacej §wiat ziemski. Partie Producenta tacza
w sobie recytatyw i arioso, wzbogacone quasi-ozdobnikami i powierz-
chowng wirtuozeria, przez co zyskuja cech wyraznie solistycznych
(stylistyka bel canto).

Plan, tym samym $wiat Zwierzecy jest najbardziej bogaty, a zara-
zem zréznicowany w calej Space Opera. Postaci w nim wystepujace
to: Mucha (najwazniejsza tak w omawianym planie jak i catej operze),
a takze chor dusz zwierzat wystanych przez czlowieka w kosmos na
roznych etapach eksploracji przestrzeni pozaziemskiej. Epizodycznie
pojawiaja sie tez Lajka, pierwszy w historii pies wyslany na orbite.
Muzyczna ilustracja $wiata zwierzat najpelniej realizowana jest
w Prologu do pierwszego aktu opery. Na pierwszy plan wysuwaja sie
liczne odniesienia do Sredniowiecznej techniki choralowej, renesan-
sowej polichéralnosci (jak w scenie széstej) oraz barokowej polifonii
i imitacji (na przyktad jedno tematyczna fuga wokalna w Prologu do
aktu pierwszego), co wprowadza w sfere sacrum, tym samym nada-
jac podobny charakter wystepujacym postaciom planu. Jest przy tym
adekwatna do warstwy tekstu (w gléwnej mierze stanowiacego para-
fraze biblijnej Ksiegi Rodzaju), podkreslajac jego znaczenie.
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PRrRZYKEAD 6. MUZYCZNE SWIATY POSTACI

Charakter planu kosmicznego (w rzeczywistosci planu ludzi -
Adama i Ewy) zalezny jest w gléwnej mierze od miejsca — przestrzeni,
w ktorej przebywajg (Ziemia, kosmos), co z kolei determinuje zasto-
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sowane $rodki. Harmonika zdaje si¢ nawigzywa¢ tak do stanéw emo-
cjonalnych bohateréw jak tez do stanu grawitacji, ktéra obowiazuje
w danej scenie lub nie, na co wskazuje teoretyk muzyki i muzykolog
Maria Majewska*:. Jak stwierdza:

Szczegblnie interesujace sa momenty przechodzenia w stan
niewazko$ci. Wowczas réwniez harmonia, wczes$niej wykorzystujaca
najczesciej ostinatowe wzorce danego wspé6tbrzmienia, jest zawieszo-
na w przestrzeni, traci swg wczedniejszg site cigzenia®.

Whnioski konicowe

Libretto Space Opery z jednej strony stanowi skomplikowany amalga-
mat, z drugiej zas$ jest historig dwojga najblizszych sobie os6b. Opisu-
je fragment z ich zwyczajnego-niezwyczajnego zycia (najwazniejsza
jest zatem kwestia relacji miedzyludzkich, problem nieporozumie-
nia). Jest przy tym wielowymiarowe: wskazuje na kwestie dobra i zla,
sacrum i profanum, zycia i $mierci. Jak stusznie zauwaza przywoty-
wana wczesniej Dorota Kozinska:

Libretto, zamkniete w szesnastu scenach wlgcznie z prologiem i epilo-
giem, przywodzace na mys$l skojarzenia z pamietng konstrukcjg Brit-
tenowskiej Smierci w Wenecji, jest bodaj najmocniejszym ogniwem
Space Opery, plasujacym dzielo znacznie powyzej oczekiwan publicz-
nosci, ktéra spodziewala sie klasycznej love story w futurystycznym
sztafazu®®.

Podobne wioski wysnué¢ mozna na podstawie analizy muzycznych
Swiatéw postaci, mozliwych do wyréznienia w Space Operze. To swo-
iste amalgamaty, w ktérych przestrzenie wyjSciowe stanowig techniki
kompozytorskie, formy i gatunki, niekiedy zas harmonika.

Jak mozna zatem zauwazy¢, teoria amalgamowania kognitywne-
go znajduje szerokie zastosowanie w analizie muzycznej, wigzac sie
z szeregiem wyzwan i mozliwosci jednocze$nie. Pomaga spojrze¢ na
utwoér z zupelnie nowej perspektywy ukazujac ukryte niekiedy tresci,
a przy tym wskazujac na ich niejednokrotnie uniwersalny charakter,
jak ma to miejsce w Space Operze Aleksandra Nowaka.
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Abstract

Cognitive amalgams in libretto of Aleksander Nowak’s Space Opera

This article is an attempt to interpret Space Opera by Aleksander No-
wak with the libretto by Georgi Gospodinov in the concept of concep-
tual blending theory by Mark Turner and Gilles Fauconnier. The first
part is an attempt to approximate the most important facts from the
life of the opera artists. The following parts are aimed at presenting
a number of conclusions resulting from analytical and research pro-
ceedings and an attempt to adapt the Turner and Fauconnier concept
to Space Opera.
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