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Gdybysmy oceniali forme i przebieg utwor6w Aleksandra Lasonia tylko
na podstawie oznaczen agogicznych i wyrazowych w jego partyturach —
ktére regularnie stosuje i ktdre wyraznie oddzielaja od siebie kolejne
ustepy jego dzwiekowych opowiesci — to pierwsze, co bySmy zauwazyli,
to jaskrawe kontrasty tempa i charakteru. W odniesieniu do formy mu-
zycznej, kontrasty te przekladalyby sie na predylekcje kompozytora do
ukladow szeregowych, zas w odniesieniu do szeroko pojetej narracji —
na obraz dialektycznej opozycji stanow emocjonalnych; jesli nie o roz-
nym charakterze, to z pewnos$cig o zmiennej amplitudzie. Przywolajmy
tu chociazby rozgrywajaca sie miedzy przeciwnymi biegunami ekspresji
narracje Hymnu i arii* czy drugiej czesci AUKSO®. Przywolajmy kontrast
miedzy skrajnymiiwewnetrznymi segmentami VII Kwartetu smyczkowe-
go* czy trzeciej czesci TAO. V Symfonii®. Przypomnijmy wreszcie wyraz-
ny kontrast miedzy inicjalnym gestem grandioso e grandisonante (t. 131)

1 W wydanej przez Polskie Wydawnictwo Muzyczne partyturze (Krakéow 2012) po-
nad tekstem nutowym umieszczono zapis: V Kwartet smyczkowy ,,7,5”. Kompozycja
funkcjonuje takze pod tytulem Siedem i pot kwartetu — w swych komentarzach pisza
o niej Andrzej Chlopecki (zob. tegoz, komentarz do utworu, [w:] Kwartet Slgski, Po-
kolenie stalowowolskie. Wszystkie utwory na kwartet smyczkowy [plyta CD], Fundacja
»Musica Pro Bono”, Katowice 2011, s. 33-35) i Stanistaw Kosz (zob. tegoz, komentarz
do utworu, [w:] Kwartet slgski, Aleksander Lason. V i VI Kwartet smyczkowy. ,,20 dla
4” [plyta CD], Polskie Radio Katowice S.A., Katowice 2006, [s. 5]).

2 Zjednej strony: deciso e energico (t. 1 1 70), molto agitato (t. 133), eroico e sostenuto
(t. 140); z drugiej: molto tranquillo, affettuoso e semplice (t. 37) i tranquillo e affettuoso
(t. 86).

3 Zjednej strony: deciso e energico con emfasi (t. 117), con legrenza (t. 220), deciso con
fuoco (t. 280) i subito animato (con spirito) (t. 456) prowadzace do finalowego tutta la
forza (t. 466); z drugiej: eufonico e semplice (t. 262) i tranquillo (t. 378).

4  Mistico (t. 1) — deciso (t. 175) — energico (t. 245) — con somma bravura (t. 258) — mistico
e sereno (t. 320).

5 Deciso con fuoco (t. 206) — misterioso e eufonico (t. 259) — misterioso, eufonico e molto
tranquillo (t. 319) — deciso e fuocoso con somma bravura (t. 330).
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i subito tranquillo e mistico (t. 134) w drugim ogniwie wspomnianej TAO.
Zjednej strony owo ,,pierwsze wrazenie”, ktore mozemy odnie$¢ w zwigz-
ku z pobieznym nawet ogladem partytur Lasonia — wrazenie dotyczace
formotwdrczej roli dialektycznej opozycji temp, charakterow i stanow
emocjonalnych — wytrzymuje probe glebszej analizy. Forme utworow
Lasonia badacze okreslaja czesto jako ,fazowo-szeregowa”® (Gory), ,,seg-
mentowa, w jakim$ stopniu nawet epizodyczng”’ (Muzyki kameralne),
reprezentujaca ,konstruktywizm oparty na segmentowosci sekcji”s, ,ka-
talogowa™’, czy tez ,polegajaca na zestawianiu ze soba odrebnych frag-
mentow na zasadzie »montazu atrakcji«”. Tymczasem owym dwom
biegunom ekspresji, pomiedzy ktorymi tak czesto rozgrywa sie narracja
dziel kompozytora, Andrzej Chlopecki przypisal tylez trafne, co sugestyw-
ne okreslenia ,kontemplacji” i ,wigoru”!. Zdaniem autoréw, wspomina-
ne wyzej jaskrawe kontrasty dotycza przy tym réznych elementow dzieta
muzycznego, a w Sposob szczegdlny odnosza sie, obok wspomnianej juz
na wstepie agogiki, do warstwy fakturalnej. W ten sposob nasze ,,pierw-
Sze wrazenie”, wyniesione z zaproponowanej na wstepie niniejszych roz-
wazan lektury okreslen agogicznych i wyrazowych, uzyskuje w pewnym
stopniu potwierdzenie i uprawomocnienie.

Z drugiej strony, w wielu przypadkach owa dialektyka okazuje sie
w istocie pozorna. W odniesieniu do formy Muzyk kameralnych Kinga
Kiwala stwierdzila, iz ,Kompozytor taczy [...] w sposéb harmonijny prze-
ciwienstwa - segmentowosc¢ z ewolucyjnoscia [...] i kontrast z tozsamo-
$cig”2 Gdy za$ chodzi o muzyczng narracje i ekspresje, znamienne oka-
zujq sie stowa Andrzeja Chlopeckiego, ktory z wlasciwa sobie swada pisat
o III Kwartecie Lasonia, iz:

Patrzac jakby w dwie rézne strony (owego [...] Zzywiolu niemal nieokielznanego
w allegro i tej [...] lirycznosci, niemal romantyzujacej w adagio) — to podziwu
godne: Lason nie dostaje estetycznego zeza, nasze (stuchaczy) odbiorcéw reak-
cje i odczucia prowadzac ku temu, co w jego muzyce (jednak!) koherentne i nie
pozwalajac na to, by sie one rozproszyty na sfery wzgledem siebie niekoherent-
ne, czyli nie majace z soba wiele wspolnego. Oto Lason dialektyk stuchacza wo-
dzi za nos tak, jak chce, nie pozwalajac mu zagrzac¢ miejsca w ktéryms ze swych

6 Kinga Kiwala, Pokolenie Stalowej Woli. Eugeniusz Knapik, Andrzej Krzanowski, Alek-
sander Lason. Studia estetyczne, Akademia Muzyczna w Krakowie, Krakdw 2019, s. 236.

7 Tamze, s. 292.

8 Pawel Strzelecki, ,Nowy romantyzm” w twdrczosci kompozytoréw polskich po roku
1975, Musica Iagellonica, Krakéw 2006, s. 226.

9 Jolanta Szulakowska, Duchowosé w muzyce polskiej. Swiat jako mit i jako labirynt. Dzie-
to Wojciecha Kilara i Aleksandra Lasonia. Interpretacje, Rozpisani.pl, Warszawa 2021,
s. 123, 127.

10 A. Chlopecki, Miedzy wigorem i kontemplacjq, gérami i katedrami..., [w:] Iwona Bias,
Aleksander Lason. Portret kompozytora, Akademia Muzyczna im. Karola Szymanow-
skiego—Miasto Katowice, Katowice 2001, s. 120.

11 Tamze,s. 117.
12 K. Kiwala, dz. cyt., s. 292.
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wyrazowych miejsc — czy to ekspresyjnych, czy tez impresyjnych dowodzac sku-
tecznie, Ze nie rozdzierajag mu utworu na ksztalty wzgledem siebie odmienne,
lecz na ksztalty sie dopelniajace harmonijnie®s.

W centrum niniejszych rozwazan znajduje sie V Kwartet, okreslo-
ny przez kompozytora jako Siedem i pot kwartetu. Ze wzgledu na jego
nietypowa, wieloczesciowa forme, piszacy o nim autorzy poréwnuja
nastepstwo skontrastowanych agogicznie i wyrazowo ogniw do modelu
suity'4, wysuwajac na plan pierwszy segmentowos¢ i katalogowos¢ for-
my i narracji. Tymczasem punktem wyjscia dla dokonanej ponizej proby
odczytania tej kompozycji jest hipoteza, zgodnie z ktora na glebszym po-
ziomie jego narracja sprowadza sie jednak do pewnego spdjnego watku.
O ile bowiem faktycznie wydaje sie ona dZzwiekowa opowiescig o dwdch
biegunowo odmiennych jakosciach wyrazowych i brzmieniowych,
o tyle relacje miedzy obydwoma biegunami wyrazu ulegaja w jej toku
przeobrazeniom tylez znaczacym, co plynnym. W pierwszych czesciach
cyklu kompozytor eksponuje jaskrawe kontrasty i opozycje. W Kkolej-
nych podejmuje proby ich przezwyciezenia, a proby te przyjmuja dwo-
jaka forme: symultanicznego zestawiania przeciwstawnych jakosci lub
asymilacji cech charakterystycznych dla jednej jakosci w ramach dru-
giej. Tymczasem w finalowym ogniwie - nie liczagc odkompozytorskiego
,bisu” — nastepuje uzgodnienie i zjednoczenie przeciwstawnych kategorii.

Prowadzone w tym duchu rozwazania na temat Siedem i pot poprze-
dzi krotkie omowienie tematu dialektyki przeciwstawnych kategorii wy-
razowych 1 brzmieniowych w poprzednich kwartetach smyczkowych
kompozytora oraz tematu genezy samego Pigtego, zas dopeini przywo-
lanie nieoczywistych, a frapujacych analogii z kompozycjami tworcow
osiemnastowiecznych, ktorzy w swych dzielach mierzyli sie z problemem
kontrastujacych emocji oraz sposobow na ich pogodzenie — Carla Philippa
Emanuela Bacha i Gaetano Brunettiego.

GENEZA I GENEALOGIA V KWARTETU SMYCZKOWEGO

Przystepujac do pracy nad partyturg tego utworu Aleksander Lason
mial juz w swym dorobku sze$¢ kompozycji przeznaczonych na kwartet
smyczkowy, z czego cztery to wlasciwe kwartety smyczkowe, a pozostate
dwa utwory to Relief dla Andrzeja oraz 20 dla 4.

Pierwszy kwartet (1979-1980) — w rekopisie przezornie nienumerowa-
ny — powstal na zamodwienie Redakcji Muzyki Wspoiczesnej panstwowego
Komitetu do spraw Radia i Telewizji. Jego prawykonanie mialo miejsce 14
grudnia 1980 r. w Auli Akademii Muzycznej w Warszawie. W ramach trzy-
czeSciowej formy obowigzuje zasada kontrastu agogicznego i wyrazowego,

13 A. Chlopecki, komentarz do utworu..., dz. cyt, s. 29.

14 ,Typowo pluralistyczny, postmodernistyczny i retrowersywny jest ten kwartet, przy-
wolujacy styl rokoka czy przedbachowskiej zywiotowosci”. J. Szulakowska, dz. cyt.,
s. 74. Inne opinie o utworze wyrazaja Andrzej Chlopecki (zob. tegoz, komentarz na
temat utworu..., dz. cyt., s. 33) i Stanistaw Kosz (zob. tegoz, dz. cyt., s. 5).
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a kolejne ogniwa ukladajg sie w odwrocony schemat agogiczny klasycz-
nej sonaty (wolne Delicatemente — szybkie Agitato — wolne Molto tranquillo
e affettuoso). Dodatkowo wspomnianym kontrastom towarzyszy tu inna
opozycja — metrorytmicznego rygoru w segmentach notowanych w sposéb
tradycyjny oraz jego rozluznienia w odcinkach notowanych beztaktowo.

II Kwartet smyczkowy (1987), skomponowany na zamowienie
Kwartetu Slaskiego i jemu dedykowany, zabrzmial po raz pierwszy
21 wrzesnia 1987 r. podczas jubileuszowej, trzydziestej edycji ,Warszaw-
skiej Jesieni”. Rok p6zniej kompozytor uzyskal zan wyrdznienie na Mie-
dzynarodowej Trybunie Kompozytorow UNESCO w Paryzu. Kontrasty
agogiczne i wyrazowe (jak ujmuje rzecz Andrzej Chlopecki: ,,szybkos¢ —
spowolnienie, motorycznos$¢, ztagodzenie”?®) uzyskuja i tu znaczenie for-
motworcze. Inaczej jednak niz przed siedmiu laty, kompozytor ujal dzie-
lo w forme jednoczesciowa.

IIT Kwartet (1993) ,jest kolejnym etapem Lasonia gry z wewnetrzny-
mi opozycjami”’®. Zamowiony przez Penderecki String Quartet i temuz
zespolowi dedykowany, po raz pierwszy zabrzmiat 13 czerwca 1993 r.
w kanadyjskim Waterloo. Cztery ogniwa cyklu nastepuja po sobie w ko-
lejnosci: Deciso con grazia — Deciso con agitazione — Molto tranquillo
e semplice — Vivo e marcato.

I wreszcie bezposredni poprzednik 7,5 - wczesniejszy oden o przeszio
trzy lata IV Kwartet smyczkowy ,, Tarnogorski” (2000) — dedykowany przez
kompozytora ,,Milo$nikom Ziemi Tarnogorskiej”, mial swe prawykona-
nie wlasnie w miescie Gwarkow. 3 grudnia 2000 r. w Palacu w Rybnej
czlonkowie Kwartetu Slaskiego po raz pierwszy zapoznali publicznosé
z tym utworem. Jesli chodzi o formotworcza role opozycji i kontrastow
wyrazowych, trudno o przyklad jaskrawszy: dwa ogniwa dziela repre-
zentuja tu bowiem dwa bieguny muzycznej ekspresji, a dialektyka ,kon-
templacji” (cz. I - Misterioso) i ,wigoru” (cz. Il - Deciso e energico) ukazuje
sie tu bodaj najpeinie;j.

Latwo zatem zauwazy¢, ze zasada kontrastu tempa i charakteru wy-
suwa sie na plan pierwszy w formie i narracji kazdego z wyzej wymienio-
nych dziel. Przy tym - rzecz znamienna — nie chodzi tu o opozycje same
W sobie, a 0 zgodne i harmonijne wspolistnienie przeciwstawnych jako-
$ci. Fakt ten nie uchodzi uwadze Andrzeja Chlopeckiego, ktory narracje
dwoch pierwszych kwartetdw Lasonia okresla jako ,dialog stylistycz-
nych jakosci [podkr. - KW.]”Y, za$ na temat ,,gry z wewnetrznymi opo-
zycjami”® w IIT Kwartecie powie, iz kompozytor zdolat scali¢ te opozycje
»W koherentng formalnie calo$¢”?®, nie nabawiwszy sie po drodze styli-
stycznego ,,zeza”%.

15 A. Chlopecki, komentarz na temat utworu..., dz. cyt., s. 28.
16 Tamze.

17 Tamze.

18 Tamze, s. 29.

19 Tamze.

20 Tamze.
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O ile geneza IV Kwartetu wiaze sie z Tarnowskimi Gérami, o tyle hi-
storia 7,5 1aczy sie — by tak rzec, po sgsiedzku - z Bytomiem. Utwdr po-
wstal na zamdwienie tamtejszego magistratu, w zwigzku z jubileuszem
750. rocznicy lokacji miasta.

Dzielo pokaznych rozmiarow (ok. 50 minut muzyki) skilada sie
z siedmiu czesci ,pelnych” oraz owej ,polowki” w postaci odcinka,
ktory najpierw wienczy czwartg cze$¢ kwartetu, potem za$ zostaje
przywolany na zakonczenie calego cyklu. Kolejne ogniwa dzieta dedy-
kowane sa bliskim kompozytorowi osobom, instytucjom i zespolom
zwigzanym z Bytomiem: Kwartetowi Slaskiemu, kwartetowi ,Akade-
mos”, zonie kompozytora Annie, Jackowi Luminskiemu i jego Teatro-
wi Tanca, Markowi Mosiowi, Aniolom i ks. Hubertowi Kowolowi oraz
Piotrowi Janosikowi?:. Warto odnotowac, iz w podobny sposob - kaz-
da czes¢ do innej osoby — adresuje Eugeniusz Knapik swoj cykl pie-
$niowy La Flute de Jade (1973). Podobnie czyni tez Zbigniew Bujarski
w czteroczesciowym cyklu Ogrody (1981-1987), a takze Pawel Lukaszew-
ski w dziesiecioczeSciowym Requiem (2013-2014).

»KONTEMPLACJA” I ,,AKCJA” W NARRACJI V KWARTETU

Caly niniejszy wywdd rozpoczeto od przywolania, jako cechy cha-
rakterystycznej partytur Aleksandra Lasonia, wskazdwek agogicznych
i wyrazowych o kontrastujacych znaczeniach, ktére nadaja emocjonalny
ton kolejnym segmentom poszczegolnych kompozycji. Uczynmy tak i te-
raz w odniesieniu do V Kwartetu smyczkowego.

W ponizszej tabeli kolejne segmenty poszczegolnych ogniw wraz
z odpowiadajacymi im okres$leniami tempa i wyrazu zostaly przypo-
rzadkowane do dwoch przeciwstawnych kategorii — tych wlasnie, kto-
re Andrzej Chlopecki okresla jako sfery ,kontemplacji” i ,wigoru” (zob.
tabela 1). W niniejszych rozwazaniach zastapimy jednak ow ,wigor”
okresleniem ,akcji” sensu largo, by tym precyzyjniej uchwycic¢ charak-
terystyczng opozycje statycznosci i dynamicznosci, rozumiang zarowno
w sensie czysto fizycznym, jak i psychologicznym.

Co do zasady, odcinki nalezgce do sfery ,kontemplacji” utrzymane
s3 w 7,5 w wolnym tempie, a te reprezentujace sfere ,,akcji” — w szyb-
kim. W przypadku, w ktérym intencja zmiany tempa wynika wprost nie
z oznaczenia stownego, a metronomicznego, w tabeli zostalo zawarte tak-
Ze to ostatnie.

21 Zob. A. Chlopecki, komentarz na temat utworu..., dz. cyt., s. 33.
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t. 1-23 Tranquillo, con calore
(t. 14 — sereno)

t. 24-59 Subito con somma
bravura (ma serioso)
(t. 53 - tutta la forza)

t. 60-63 Tranquillissimo

t. 1-39 Vigoroso
t. 39-78 (t. 76 — rapido,
t. 78 — ancora piu rapido)
t. 79-117 Contemplativo
t. 118-144 Subito tempo, vigoroso

t. 1-21 Sereno

t. 22-24 Poco pizl mosso con
emozione

t. 25-44 Tempo primo (sereno)

t. 45-52 Poco a poco allargando

e tranquillo

t. 1-24 Tranquillo

t. 25-38 [doppio movimento]
Molto accentato

t. 39-89 Deciso con vivezza

t. 90-93 Tranquillo e semplice

t. 94-199 Poco sostenuto (q = 120)

con fermezza

t. 1-25 Sereno

t. 26-71 Poco animato (q = ca 50)
(t. 50 — poco agitato,
marcatissimo)

t. 72-83 Calmo (q = ca 60)

t. 1-77 Coralmente, sostenuto
molto legato, colorato
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t. 78-95 meno mosso
caloroso ([pp] ma
sonore)
Czes¢ VII
t. 1-32 Frescamente
t. 33-68 pilt mosso
sonoramente e trionfale
t. 69-80 L’istesso tempo
tutta la forza (e legato),
cullando
t. 81-98 Sonoramente e trionfale
Czes¢ VIlbis
t. 1-106 Subito con somma
bravura
con fermezza

Tabela 1. Narracja V Kwartetu smyczkowego Aleksandra Lasonia. Porzadek kolejnych od-
cinkéw w ramach poszczegdlnych czesci. ,Kontemplacja” i ,akcja”

Gdyby rozpatrywac pierwsza cze$¢ kwartetu jako rodzaj wprowa-
dzenia lub swoistego ,zawigzania akcji”, wowczas bylaby to introdukcja
w typie retorycznego exordium, z proba zwiezlego nakreslenia gtdwnych
tez wypowiedzi. Owymi ,,gldéwnymi tezami” sg tu dwie wspdlistniejgce
i komplementarne jakos$ci brzmieniowe i wyrazowe.

Pierwsza, nalezacg do sfery ,kontemplacji”, reprezentuje wyciszone,
quasi-choralowe w fakturze Tranquillo con calore. Obok emblematycznej
dla jezyka dzwiekowego Aleksandra Lasonia techniki glissando lento,
uwage zwraca tu charakterystyczny typ melodyki oraz sposob ksztalto-
wania fraz muzycznych. Linie melodyczng kompozytor konstruuje z nie-
wielkich, waskozakresowych komorek — czesto trzydzwiekowych, miesz-
czacych sie w interwale tercji (kolejno: a-g-fis, [fis]-g—a, g—a-h, cis-d-e,
w t. 1-9 partii pierwszych skrzypiec). Ujmuje ja w dluga fraze o swobod-
nym, szerokim oddechu, rozluzniajac dla niej tradycyjny metrorytmicz-
ny rygor przy pomocy licznych fermat, przypadajacych na rézne miary
taktu (zob. przykiad 1).
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Przyklad 1. Aleksander Lason, V Kwartet smyczkowy, t. 1-9. Sfera ,,kontemplacji”. © PWM 2012

Druga jakos$¢ — wlasciwa sferze ,akcji” — wprowadza kompozytor
w zdecydowanym, zadzierzystym wrecz Subito con somma bravura (ma
serioso), z charakterystycznymi burdonowymi kwintami, przywodzacy-
mi na mysl muzyke gor — owa ,,goralsko-podhalansko-beskidzkg”?* nute,
tak bliskg twdrcy Gor, choc tak rzadko przywolywana przezen in crudo®
(zob. przyklad 2).
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Przyklad 2a. Aleksander Lason, V Kwartet smyczkowy, t. 24-31. Sfera ,,akcji”. © PWM 2012

22 A. Chlopecki uzywa tego okreslenia w odniesieniu do IV Kwartetu smyczkowego ,,Tar-
nogorskiego” Lasonia. Zob. A. Chlopecki, komenatrz do utworu..., dz. cyt., s. 32.

23 Zob. K. Kiwala, dz. cyt., s. 249.
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Przyklad 2h. Aleksander Lason, V Kwartet smyczkowy, t. 24-31. Sfera ,,akcji”. © PWM 2012 (cd.)

I cho¢ w zwigzku z trzycztonowym ukladem agogicznym tego ogniwa
(Tranquillo, con calore — Subito con somma bravura — Tranquillissimo) nie
byloby tu od rzeczy spodziewac sie mniej lub bardziej regularnej formy
repryzowej, to jednak w rzeczywistosci finalowy segment tej czesci, led-
wie czterotaktowy, stanowi raczej reminiscencje motywu otwierajacego
calag kompozycje — Lason przywotuje tu bowiem material inicjalnego czte-
rotaktu. Podaje go w mniejszej dynamice i wysokim rejestrze (brzmienia
flazoletowe).

Czes$¢ druga — ze skrdcong repryza — przynosi odwrocenie propono-
wanego w poprzednim ogniwie porzadku. W tym przypadku to skrajne
segmenty wykazujg charakter zywy i zdecydowany (zob. Vigoroso, przy-
kiad 3).
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Przyklad 3. Aleksander Lason, V Kwartet smyczkowy, cz. 1, t. 1-6. Inicjalny odcinek vigoro-
so0. © PWM 2012
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Pierwszy z trzech gldwnych segmentow, skladajacych sie razem na
repryzowa forme tej czesci dziela, zbudowany jest z dwoch faz rozpla-
nowanych na trzydziesci dziewiec i pot taktu kazda i ksztaltowanych na
zasadzie rozszerzania i zageszczania faktury (od jednoglosu skrzypiec
w fazie pierwszej i unisono calego zespotu w fazie drugiej az po pelen
czteroglos). Kompozytor powierza kazdemu z instrumentéw materiat
motywiczny dwojakiego rodzaju: ostre repetycje staccato oraz zwarte fi-
gury melodyczne, przewaznie trzy- lub czterodzwiekowe. W pierwszej
fazie wspomniane figuracje oparte sa na ruchu sekundowym, w drugiej
zas wieksze znaczenie uzyskuja interwaty kwarty i kwinty, a calos¢ bazu-
je na dzwiekach diatonicznych.

W tym miejscu warto takze odnotowac interwencje sul pont. wiolon-
czeli w t. 31 15. Powroca one bowiem w kolejnych ogniwach kwartetu
(zob. przyklady 31 4).
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Przyklad 4. Aleksander Lason, V Kwartet smyczkowy, cz. II, t. 15-16. Artykulacja sul pont.
w partii wiolonczeli. © PWM 2012

Osiggnieta po dwoch probach kulminacje (t. 73-79) przerywa raptem
wyciszony (sub. p — ppp non cresc.), liryczny (molto legato) odcinek Con-
templativo, nawigzujacy w swym charakterze do skrajnych ogniw czesci
pierwszej. Powracajg charakterystyczne trzydzwiekowe komorki zawar-
te w interwale tercji, powraca takze 0w szeroki, spokojny oddech w war-
stwie metrorytmicznej (tu obok znanych juz stuchaczowi swobodnych
zawieszen, reprezentowanych w zapisie przez liczne fermaty, kompozy-
tor wprowadza czeste zmiany metrum).

Podobnie jednak jak interwencje wiolonczeli sul pont. zaburzaja
brzmieniowa homogenicznos¢ skrajnych czlonéw tej czesci Kwartetu,
tak samo 1 tu, na tle niezmaconej dotychczas diatoniki skal modalnych,
odznaczajq sie — tym wyrazniej kroki chromatyczne, ktére kompozytor
oszczednie i powsciggliwie dozuje stuchaczowi (zob. przyklad 5).
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Przyklad 5. Aleksander Lason, V Kwartet smyczkowy, cz. 11, t. 83-97. Kroki chromatyczne
wobec czystej diatoniki skali modalnej. © PWM 2012

W ramach skroconej repryzy Lason przywoluje material obydwu
faz inicjalnego segmentu. O ile pierwsza z nich wystepuje tu w pelnym
brzmieniu, o tyle druga pojawia sie jedynie we fragmencie, w charakte-
rze cody.

Jolanta Szulakowska okresla czesci I111V z V Kwartetu jako instrumen-
talne ariosa®. I faktycznie — obydwie utrzymane sa w catosci w lirycznym
tonie i kantylenowym charakterze. O ile w dwdch poprzednich czesciach
tego kwartetu kompozytor zdawal sie wyraznie eksponowac jaskrawy
kontrast miedzy statycznoscig odcinkdéw utrzymanych w tempie wolnym
oraz szybkim, zdecydowanym ruchem w zywszych segmentach, o tyle
w przypadku czesci trzeciej charakterystyczne rysy dwoch przeciwstaw-
nych dotychczas porzadkdw poczynaja przenikac sie, a réznice miedzy
nimi — do pewnego stopnia zaciera¢. Wszystko za sprawa bogato zdobio-
nych, ,arabeskowych” linii melodycznych w partii kazdego instrumentu
(zob. przyklad 6).

24 J.Szulakowska, dz. cyt., s. 74.
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Przyklad 6. Aleksander Lason, V Kwartet smyczkowy, cz. 111, t. 22, 24-27. Ruch jako metafora
poruszenia uczu¢ w wolnym odcinku - przyplyw i odplyw emocji. © PWM 2012
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Z jednej strony owe ,0biegnikowe — nieco orientalizujace - figury or-
namentalne”? nie sg w palecie Lasoniowych barw i faktur odcieniem
nowym. Identyfikujac ich wystapienia w fakturze Gor, Kinga Kiwala cha-
rakteryzuje je w sposob nastepujacy:

Rozpoznawalne w twoérczosci kompozytora ruchliwe, lecz jednocze$nie wasko-
ambitusowe linie melodyczne, zakotwiczone zazwyczaj wokol jednego dzwieku
(stad kojarzace sie z ozdobnikami), ktére — rozproszone niesynchronicznie po
roznych glosach — tworza w rezultacie brzmieniowa tapete, okreslong niegdy$
przez Dorote Szwarcman mianem ,Swiergotliwej”2.

Z drugiej jednak strony, w odniesieniu do kwestii przezwyciezania
dialektyki przeciwstawnych jako$ci brzmieniowych i wyrazowych — kwe-
stii lezgcej u podstaw niniejszych rozwazan nad V Kwartetem Aleksan-
dra Lasonia — zdaj3 sie one uzyskiwac znaczenie szczegolne. Oto bowiem
przy ich pomocy kompozytor wprowadza w ramy utrzymanego w wol-
nym tempie i kontemplacyjnym charakterze odcinka nieobecng do-
tychczas w tego typu segmentach kategorie ruchu. Przy tym, inaczej niz
w przypadku znanych juz stuchaczowi z poprzednich odcinkéw szybkich
(vigoroso — rapido — ancora piu rapido w cz. II) i brawurowych (subito
con somma bravura w cz. I) tours de force, nie jest to juz 6w czysto fizycz-
ny ped i impet, lecz raczej metaforyczne poruszenia uczuc - regularne
przyplywy (poco a poco cresc. e emozionante w t. 9, con emozione w t. 22)
1 odplywy emocji (powroty inicjalnego Sereno — najpierw w t. 17 po deli-
katnym zawieszeniu poco allarg., nastepnie w t. 25 — zob. przyklad 6).

Proces przezwyciezania opozycji miedzy ekspresyjnymi biegunami
s,kontemplacji” i ,akcji” postepuje dalej w czesci czwartej — Srodkowym
ogniwie cyklu, z charakterystycznym, powracajacym u zwienczenia ca-
lego dziela ,bisem”.

Tutaj, niejako tradycyjnie, Lason wyraznie eksponuje kontrast ago-
giczny 1 wyrazowy miedzy sgsiednimi segmentami. Tym razem sg cztery
odcinki. Te nieparzyste, utrzymane w wolnym tempie, kompozytor kaze
grac ze spokojem (tranquillo) i prostota (semplice). Ustepom parzystym,
utrzymanym w tempie szybkim, nadaje za$ charakter zdecydowany (de-
ciso) i stanowczy (con fermezza). Z drugiej — uwage zwracaja tu interwen-
cje sul pont. ktore, zapowiedziane w drugiej czesci kwartetu, powracaja
ze zdecydowanie wiekszg natarczywoscia (tym razem jako dwudzwieki).
Owe zdecydowanie artykulowane, szorstko brzmigce motywy, rozsiane
na przestrzeni taktow 13-16 i 20-24, ukladaja sie tu — inaczej, niz w cze-
$ci drugiej — w quasi-choralowa linie melodyczna (najpierw g—a—h—c-h-c,
nastepnie za$ a-g—c-h-d—c).

25 P. Strzelecki, dz. cyt., s. 226.
26 K. Kiwala, dz. cyt., s. 238-239.
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Podobnie zatem, jak mialo to miejsce w poprzednim ogniwie, jakosc¢
brzmieniowa zaprezentowana najpierw w kontekscie ,,akcji” zostaje nie-
jako przeszczepiona na grunt odcinka reprezentujacego ekspresyjny bie-
gun ,kontemplacji” (zob. przykiad 7).
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Przyklad 7. Aleksander Lason, V Kwartet smyczkowy, cz. IV, t. 12-18. Interwencje sul pont.
wiolonczeli w wolnym odcinku. Quasi-choratowa melodia. © PWM 2012

Bodaj najSmielsze proby przezwyciezenia dialektycznej opozycji
»,kontemplacji” i ,akcji” dajg sie zauwazy¢ w czeSciach piatej i siddme;j
V Kwartetu.

W czesci piatej kompozytor konsekwentnie zestawia ze soba od-
mienne jakos$ci brzmieniowe, dawniej szeregowane, a teraz ukazywane
symultanicznie. I tak, wprowadzone po raz pierwszy w czesci trzeciej,
»,arabeskowe” motywy wystepuja tu razem z artykulacja molto sul pont.
wiolonczeli, przywodzacymi na mysl materiat czeSci drugiej i czwartej
(zob. przyklad 8), a quasi-choral pierwszych i drugich skrzypiec - z szyb-
kimi motywami sul pont. w partiach altowki i wiolonczeli (zob. przyklad
9). Co wiecej, poszczegolne jakosci brzmieniowe pojawiaja sie tu bowiem
odmienione, przejmujac od siebie nawzajem i asymilujac szereg charak-
terystycznych cech.
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Przyklad 8. Aleksander Lason, V Kwartet smyczkowy, cz.V, t. 13. Odmienne jako$ci brzmie-

niowe wystepujace symultanicznie. ,Arabeskowe” motywy w partiach skrzypiec i altdwki
oraz interwencje molto sul pont. wiolonczeli. © PWM 2012
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Przyklad 9. Aleksander Lason, V Kwartet smyczkowy, cz. V, t. 76-79. Odmienne jakosci
brzmieniowe wystepujace symultanicznie. Quasi-chorat w partiach skrzypiec oraz inter-
wencje sul pont. altéwki i wiolonczeli. © PWM 2012
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Oto bowiem owe arabeskowe linie w t. 13 i nastepnych opiera kompo-
zytor juz nie tylko na ruchu sekundowym, jak mialo to miejsce w czesci
trzeciej, lecz takze na wiekszych interwaltach. W ten sposob powraca pod-
stawa diatoniczna, pojawiajaca sie wczesniej w zywiotowej czesci drugiej
(t. 39 i nast.), a tutaj odstonieta w t. 17-18.

Poczawszy od t. 50 figury te ukazuja sie w jeszcze innym Kksztalcie
(zob. przykiad 10).
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Przyklad 10. Aleksander Lason, V Kwartet smyczkowy, cz. V, t. 46-53. Arabeskowe motywy.
© PWM 2012

Zauwazmy, Ze o ile w trzeciej czesci kwartetu kompozytor wprowa-
dza je w dynamice p, sonoramente i prowadzi zgodnie z rytmem przyply-
wow i odplywdow emocji tozsamej co do charakteru, o tyle w czesci pigtej
niejako wyjmuje je z wlasciwego im kontekstu sereno. Po pierwsze — kaze
je wykonywac mezzo forte, marcatissimo. Po wtore, o ile wolne segmen-
ty kolejnych czesci dziela opatrywal dotychczas wskazowkami wyrazo-
wy mi tranquillo i tranquillissimo (cz. I, IV), contemplativo (cz. II) 1 sereno
(cz. IIT i poczatek omawianej tu cz. V), o tyle w t. 50 czesci piatej po raz
pierwszy (i zreszta jedyny w calym dziele), w ramach wolnego odcinka
postuzy sie raczej antonimem ,spokoju” i ,pogody” (poco agitato).

Czesc szosta Kwartetu to kantylenowe, delikatne i pelne ciepta Coralmente.
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Doskonate polaczenie ekspresyjnych kategorii ,,kontemplacji” i ,,ak-
cji” nastepuje natomiast w czesci siodmej — ostatniej, nie liczac zakom-
ponowanego przez Lasonia ,bisu”. Charakterystyczna dla utrzymanych
w szybkim tempie i wlaSciwych sferze ,akcji” odcinkéw kompozycji mo-
torycznos¢ taczy sie tu z wolnym rytmem harmonicznym, kojarzonym
dotychczas z segmentami utrzymanymi w tempie wolnym i reprezentu-
jacymi sfere ,kontemplacji”. W ten sposéb statyczno$¢ w warstwy har-
monicznej 1 melodycznej wspolistnieje z dynamicznoscig ruchu i pedu
w warstwie rytmicznej (szesnastki) i artykulacyjnej (marcatissimo, zob.
przykiad 11).

piit mosso (J =cal132)
33  Sonoramente e trionfale

vnl ‘ o T S e 2 e e e e R e e U o s B S s
A e e 7+ B
CEEE LS ror ST e s S i LIS ASSsre (P
ancora piu marcatissimo
0
vl | p—"— —— | e e |

U jeedesdss e desdliesesssessesssseslesesssses desesss
ancora piit marcatissimo

v xS sl e 3 o e 1M Cores mery e £ WA ! 3 A €
L 0 P~ 7~ B~ B B~ B~ 7~~~ B~ 7~ i~ I W~ W~ W~~~ o~ i~

ancora piut marcatissimo

aag e L T

oo )
Ve e o e e o
e e e e e e o o

v

A
1T
L.
1T
1T
L.
1T
e
T
1T
e
e
T,
e
1T

ancora piit marcatissimo

Przyklad 11. Aleksander Lason, V Kwartet smyczkowy, cz. VII, t. 33-35. Zjednoczenie prze-
ciwstawnych jakosci brzmieniowych. Statyczno$¢ harmonii i dynamicznos$¢ w warstwie
rytmicznej. © PWM 2012

Jest i charakterystyczne ,,przemianowanie” ekspresji. W t. 69 i nastep-
nych ciaggowi wariantdw i repetycji krotkich motywow unisono - i znow
unisono, zupelnie jak w czesci drugiej — nie towarzyszy juz okreslenie
marcatissimo, lecz legato, kojarzone dotychczas z segmentami w tempie
wolnym i o kontemplacyjnym charakterze (zob. przyklad 12).
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Przyklad 12a. Aleksander Lason, V Kwartet smyczkowy, cz. VII, t. 69-74. Zjednoczenie
przeciwstawnych jakosci brzmieniowych. Motoryczna rytmika i artykulacja legato.
© PWM 2012
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vnl
(legato) cullando

0
v s

D

D)

S (legato) cullando

. =

Przyklad 12b. Aleksander Lason, V Kwartet smyczkowy, cz. VII, t. 69-74. Zjednoczenie
przeciwstawnych jakoSci brzmieniowych. Motoryczna rytmika i artykulacja legato.
© PWM 2012 (cd.)

PrzekonaliSmy sie zatem, w jaki sposob kompozytor prowadzi narra-
cje calego cyklu od wyraznego zaznaczenia kontrastu pomiedzy bieguna-
mi dZzwiekowej ekspresji, ktore w niniejszych rozwazaniach okresliliSmy
jako sfery ,kontemplacji” i ,akcji” (cz. I i II), poprzez proby przezwycie-
zenia inicjalnej opozycji (cz. IIL, IV i V), wzajemng asymilacje cech wiasci-
wych jednej kategorii w ramach drugiej (cz. V), az po zjednoczenie oby-
dwu sfer (cz. VII). Teraz pora na nieco swobodnej, teoretycznej fantazji.

PRECEDENSY

Watek antithetonu, zadzierzgniety w ramach starozytnej teorii etosu
i opisywany na przestrzeni wiekow przy pomocy rozmaitych metafor (sta-
tycznosci i dynamicznosci, Sspowolnienia i ozywienia, kurczenia sie i roz-
kurczania, refleksji i dzialania), snuje sie w muzyce europejskiej po dzien
dzisiejszy. W odniesieniu do przedstawionej powyzej proby odczytania
V Kwartetu smyczkowego Aleksandra Lasonia przywolajmy tu jeszcze kon-
tekst muzyki osiemnastowiecznej. Pomostem miedzy tymi z pozoru od-
legltymi Swiatami dzwiekowymi okazuje sie specyficzne, wspoélne im pod
wieloma wzgledami podejscie kompozytorow do przedstawiania w mu-
zyce przeciwstawnych kategorii ekspresyjnych oraz jego przelozenie na
ksztalt muzycznej konstrukgeji i narracji.

Zwrocémy wiec uwage na dwa utwory, blizniacze zaré6wno pod wzgle-
dem zalozen programowych, jak i przebiegu dzwiekowego - obydwa
zreszta w tonacji c-moll: sonate triowa Sanguineus et Melancholicus (1749)
Carla Philippa Emanuela Bacha oraz mniej znang, a nie mniej frapujaca
Symfonie ,, Il Maniatico” (1780) Gaetano Brunettiego.

Obaj kompozytorzy opatrzyli swe dziela przedmowami, w ktorych wy-
jasniaja oni swe intencje i motywacje, a w obydwu tekstach pojawiajg sie
uderzajgce podobienstwa:
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W pierwszym [tj. niniejszym — KW.] trio podjeto probe wyrazenia przy pomocy
instrumentow, na tyle, na ile to mozliwe, czegos$, do czego o wiele latwiej sto-
suje sie raczej $piew i stowa. Ma ono przedstawiac niejako rozmowe Sangwini-
ka i Melancholika, ktérzy w calej pierwszej i niemalze do konica drugiej czesci
sprzeczaja sie ze soba i usiluja przeciggnac jeden drugiego na swoja strone, by
pogodzi¢ sie na koniec drugiej czesci, kiedy to Melancholik wreszcie poddaje sie
i przyjmuje temat drugiego [rozmdéwcy]?.

Dodajmy jeszcze, ze Bachowski Melancholik juz to daje sie przecia-

gnac na strone pogodnego Sangwinika, juz to ,wpada na powrdt w swe
przygnebienie”. W koncu jednak ,o0baj [...] wyrazaja wspolnie te sama
idee, wienczac Adagio [tj. druga czes¢ sonaty — KW.] w catkowitej zgo-
dzie”?.

Tymczasem trzy dekady pozniej Brunetti wypowie sie o swej Symfonii

w nastepujacych stowach:

Symfonia, ktéra opisuje — na ile to mozliwe — przy uzyciu samych instrumen-
tow, bez pomocy stow, fiksacje osoby ogarnietej obsesja na jednym obiekcie. Te
partie wykonuje wiolonczela solo, do ktdrej przylaczaja sie inne instrumenty,
niczym przyjaciele probujacy uwolni¢ ja z obledu, przedstawiajac jej nieskon-
czong roznorodno$c idei i motywow. Ogarnieta obseja przez diugi czas pozo-
staje skupiona na pierwotnym obiekcie, az natrafia na wesoty motyw, ktéry ja
przekonuje i sklania do przylaczenia sie do innych. Po tym jednak ponownie
popada w obled, lecz ostatecznie, porwana wspolnym impulsem, konczy rado-
$nie razem z pozostatymi®.

27

28

29

»In dem ersten Trio hat man versuchet, durch Instrumente etwas, so viel als moglich
ist, auszudriicken, wozu man sonst viel bequemer die Singstimme und Worte bra-
uchet. Es soll gleichsam ein Gesprdch zwischen einem Sanguineus und Melancholicus
vorstellen, welche in dem ganzen ersten, und bis nahe ans Ende des zweyten Satzes,
mit einander streiten, und sich bemiihen, einer den andern auf seine Seite zu ziehen;
bis sie sich am Ende des zweyten Satzes vergleichen, indem der Melancholicus en-
dlich nachgiebt, und des andern seinen Hauptsatz annimmt”. Carl Philipp Emanuel
Bach, Vorbericht [w:] Zwey Trio, das erste fiir zwo Violinen und Bass, das zweyte fiir
L Querflote, I. Violine und Bass; bey welchen beyden aber die eine von den Oberstim-
men auch auf dem Fliigel gespielet werden kan H. 579, Balthasar Schmid’s seel. Wittib,
Nurnberg 1751 [tlum. wlasne].

»Sie beyde [...] eben diese Idee, zugleich ausdriicken, und in dieser vollkommenen
Einigkeit das Adagio beschliessen”. Tamze [tlum. wlasne].

»Sinfonia, che descrive per quanto si puote con I'uso de’ soli Instrumenti, senza l'aiuto
delle parole, la fissazione di un delirante ad un oggetto, e questa parte viene eseguita
da un Violoncello solo, a cui si uniscono gli altri instrumenti quasi amici impegnati
aliberarlo dal suo deliro, presentandogli una infinita variet'a di idee nella variet'a de’
motivi. Rimane il Maniatico per molto tempo fisso nel primo oggetto, finch’e incontra
un motivo allegro che lo persuade, e lo fa unire con gli altri, dopo questo novamente
ricade, ed in fine, trasportato dall’impulso commune, termina cogli altri allegramen-
te”. Przedmowa Gaetano Brunettiego do jego Symfonii nr 33 d-moll zatytulowanej , 11
Maniatico” L. 32, skomponowanej okoto 1780 roku. Gaetano Brunetti, Sinfonia n° 33
en Do menor con Violoncello solo ,Il Maniatico”, Music Division of the Library of Con-
gress, Washington (US-Wc), sygn. ML96.B84 [tlum. wlasne].
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Co warte odnotowania, zaro6wno Bach, jak i Brunetti odnoszg sie do
poszczegdlnych stanow emocjonalnych niejako in abstracto. Ten pierw-
szy wspomina jedynie o ,myslach” (,die Gedanke”), ,,opiniach” (,[die]
Meynung”), ,pytaniach” (,die Frage”) oraz ,tresci odpowiedzi” (,Inhalt
der Antwort”); ten drugi ogranicza sie do wzmianki o nieokreslonym po
jedynczym ,przedmiocie” z jednej strony (,un oggetto”) i ,nieskonczonej
roznorodnosci idei i motywow” z drugiej (,una infinita variet'a di idee
nella variet'a de’ motivi”). W obydwu przypadkach dzwiekowy dialog na-
biera zatem rysow szeroko zakrojonej alegorii, w ramach ktdrej kompo-
zytorzy portretuja muzycznie przeciwstawne stany emocjonalne, celowo
abstrahujac przy tym od ukazywania ich naocznych przedmiotéw, tzn.
od dzwiekowego malarstwa czy nasladownictwa w najscislejszym sensie.

Na ambiwalentny stosunek Aleksandra Lasonia do kwestii malarstwa
dzwiekowego wskazuje Kinga Kiwala w kontekscie Gor jako kompozycji
0 programowym tytule, budzacym silne skojarzenia pozamuzyczne:

Z jednej strony Lason lubi podkreslac, iz jest przede wszystkim tworca muzyki
absolutnej, a wiekszo$¢ programowych tytuléw nadaje po ich napisaniu. Z dru-
giej jednak strony przyznaje, ze jego niektére dziela noszace programowe tytuly
[...] zawieraja pewne tresci, nawet quasi-literackie, cho¢ wypowiadane w jezyku
czysto dZzwiekowym, muzycznym, nie majacym nic wspdlnego z poezja czy ma-
larstwem?®.

Jak zauwaza autorka:

W wypowiedziach kompozytora zdaje sie rezonowaé, po pierwsze, indywidual-
ne rozumienie pojecia ,muzyki absolutnej” jako - co istotne — niepozbawionej
aspektu semiotycznego, lecz kierujacej uwage stuchacza bardziej w strone sfery
niedookreslonych niekiedy senséw, wyrazanych zawsze w sposob czysto mu-
zyczny, niz konkretnych znaczens.

Tymczasem w odniesieniu do V Kwartetu Andrzej Chlopecki pisze:

Jesli jest to siedem i p6t kwartetu, to w oczywisty spos6b rzecz odnosi sie do sied-
miu i p6t wiekdw miasta Bytomia [...]. Trzeba by uzy¢ szczegdlnej historycznej
1 analitycznej egzegezy, dokonanej w historycznych archiwach miasta Bytomia,
[...] by udowodnig, ze istotnie kolejne czesci Kwartetu (i na koniec jego potdwka)
w jakikolwiek sposob odnosza sie do kolejnych wiekow (i ostatniego potwiecza)
historii miasta®.

30 K. Kiwala, dz. cyt., s. 249.
31 Tamze.
32 A. Chlopecki, komentarz do utworu..., dz. cyt., s. 33.
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Przy tym, jak dodaje od razu, ,,0w trud egzegezy bez watpienia bylby
trudem daremnym”33, gdyz chodzi tu raczej o szereg dzwiekowych im-
presji w rozumieniu daleko bardziej ogélnym, anizeli o programowos¢
czy ilustracyjno$¢ w waskim znaczeniu.

Lasoniowe Siedem i pot z przywolanymi powyzej kompozycjami twor-
cow osiemnastowiecznych }gczy ponadto ,katalogowy” typ formy. Przy
tym poszczegolni twdércy w odmienny sposob ksztaltuja swoje cykle — Lason
ujmuje swoj kwartet w siedem czesci z finalowym ,,naddatkiem”, Bach -
w dwa rozbudowane ogniwa, zas Brunetti — w trzy czesci poprzedzone
introdukcja.

Wspdlny calej trojce jest takze pomyst na poprowadzenie dzwiekowej
narracji od eksponowania wyrazistego kontrastu miedzy przeciwstaw-
nymi jakosciami wyrazowymi, poprzez proby przezwyciezenia opozycji,
az po finalowe pogodzenie. Poszczegolni tworcy roznia sie jednak w tym,
w jaki sposob ukazuja sama opozycje miedzy kontrastujacymi katego-
riami. Zarowno Bach, jak i Brunetti opisuja je przy pomocy sagdéw war-
tosciujacych, a wspomniane wyzej proby przezwyciezenia ich opozycji
przyjmuja charakter metaforycznego ,,przeciggania liny”, w ramach kto-
rego jedna z jakosci ustepuje pola na rzecz drugiej (bohaterowie Bacha
sprzeczajq sie ze soba i usilujg przeciaggnac jeden drugiego na swoja stro-
ne, a godza sie dopiero wowczas, gdy Melancholik wreszcie poddaje sie
iprzyjmuje temat swego dotychczasowego adwersarza; natomiast u Bru-
nettiego chodzi za$ o uwolnienie tytulowego maniaka od jego obses;ji.
Tymczasem w kompozycji Aleksandra Lasonia bieguny ,kontemplacji”
i,akcji” okazuja sie jakosciami w pelni komplementarnymi, niczym dwie
strony tego samego medalu. Omowiona przy okazji analizy dziela asy-
milacja cech wlasciwych jednej kategorii wyrazowej w ramach drugiej
dokonuje sie tu w sposéb harmonijny, a ich finalowe zjednoczenie nie
oznacza bynajmniej utraty ich tozsamosci.

Jak pokazaly kolejne dekady, V Kwartet smyczkowy okazal sie nie tylko
swoistym ,»remanentem« dotychczasowej kompozytorskiej kameralisty-
ki”3* Lasonia, ale takze zapowiedzig, szczegdlnie w odcinkach kontempla-
cyjnych, ,tworczej przemiany w strone innej kultury”*>. Wplywy Dalekie-
go Wschodu, zaznaczajgce sie od tego dziela coraz wyrazniej w kolejnych
kompozycjach Lasonia, stanowig wszak temat na osobne rozwazania.

33 Tamze.
34 Tamze.
35 J.Szulakowska, dz. cyt., s. 74.
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STRESZCZENIE

Autorzy piszacy o V Kwartecie smyczkowym ,,7,5” Aleksandra Lasonia
zwracaja uwage na nietypowa, siedmio(i péhczesciowa forme monumen-
talnego dziela, okreslajac ja jako ,.segmentowa”, ,katalogowa” czy ,,suito-
wa”. Tymczasem punktem wyjscia dla dokonanej w niniejszym artykule
proby odczytania V Kwartetu jest hipoteza, zgodnie z ktora na glebszym
poziomie istnieje tu jednak pewien spdjny watek, spajajacy narracje cale-
go cyklu. Watek ten stanowia zmieniajgce sie relacje miedzy dwoma bie-
gunowo odmiennymi kategoriami wyrazowymi — ukazanie ich opozycji,
proby jej przezwyciezenia oraz finalowe zjednoczenie.
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ABSTRACT

‘CONTEMPLATION’ AND ‘ACTION’. ALEKSANDER LASON’S
UNIFICATION OF OPPOSITES IN THE STRING QUARTET NO. 5

key words: Aleksander Lason, string quartet, musical expression

Scholars writing about Aleksander Lason’s String Quartet No. 5 7,5’ of-
ten emphasize the work’s unusual, seven-(and-a-half)-part structure, de-
scribing it as ‘segmental,” ‘catalog-like,” or ‘suite-like.” However, the point
of departure for the present article is the hypothesis that, on a deeper lev-
el, the quartet reveals a coherent narrative thread that unifies the entire
cycle. This underlying thread consists of evolving relationships between
two fundamentally contrasting expressive categories—marked by their
opposition, attempts at reconciliation, and eventual unification in the fi-
nal section.
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