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Eugeniusz Knapik (ur. 1951) rozpoczat swoja przygode z kompozycja od
piesni — gatunku XIX-wiecznego, ktory apogeum swojego rozwoju 0sia-
gnat w tworczosci Johannesa Brahmsa i Gustava Mahlera - tak jakby
chcial powtorzy¢ za wierszem Biedny Poeta Czeslawa Milosza, ze ,,pierw-
szy ruch jest Spiewanie”?. Tym samym Knapik wpisal sie w krag kom-
pozytorow romantycznych i pdznoromantycznych, ktorych pierwsze
lub drugie opus to piesni. W tym gronie znajdziemy chocby Schuberta,
Mabhlera i Szymanowskiego, czyli tworcow muzyki w pdzniejszym czasie
bliskiej Knapikowi.

PIERWSZY OKRES PIESNIOWY

Cykl Trzech piesni do stow Konstantego Ildefonsa Gatczyriskiego na ba-
ryton i fortepian z roku 1971 powstal podczas studiéw kompozytorskich
u Henryka Mikolaja Goreckiego. Ten wczesny utwor wyroznia ewolu-
cyjny sposob ksztaltowania materii dzwiekowej, polegajacy na ciagltych
przeksztalceniach jednego motywu. Material muzyczny jest ,swobodnie
atonalny”®, kompozytor czesto postuguje sie chromatyka. Zostaje przy
tym zachowany $cisty zwiazek pomiedzy poezja a muzyka, ktdra respek-
tuje zasady podzialu wersyfikacyjnego, wynikajace z budowy wierszy.
Partia fortepianu jest zréznicowana, bogata kolorystycznie — zwlaszcza
w piesni drugiej, bedacej centrum calego cyklu. Uwidacznia sie¢ w niej

1 Artykul powstal na bazie rozdzialu pracy magisterskiej Wojciecha Stepnia, Up into
the Silence - cykl piesni Eugeniusza Knapika — pozegnanie z XX wiekiem, napisanej
w Akademii Muzycznej im. Karola Szymanowskiego w Katowicach, Katowice 2002,
s. 30-34.

2 Czestaw Milosz, Biedny poeta, [w]: tegoz, Poezje wybrane, Wydawnictwo Literackie,
Krakow 1996, s. 106.

3 Zob. Eugeniusz Knapik, Trzy piesni do stéow Konstantego Ildefonsa Gatczyriskiego, ko-
mentarz do utworu, [w]: Iwona Bias, Eugeniusz Knapik. Kompozytor i pianista, Akade-
mia Muzyczna im. Karola Szymanowskiego, Katowice 2001, s. 29.
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wplyw muzyki romantycznej i impresjonistycznej — zwlaszcza twaorczo-
$ci Karola Szymanowskiego. Dominuje w niej estetyka oniryczna, tak
charakterystyczna dla pdzniejszych utworow Knapika. Zwracajg takze
uwage statyczne akordy, tworzgce tlo dla glosu wokalnego. Magdalena
Dziadek uwaza, ze w dziele tym ,kryja sie zalgzki dojrzalego stylu kom-
pozytora, ktory uczynit $piew zasadniczym Srodkiem artystycznej wypo-
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Przyklad 1. Eugeniusz Knapik, Trzy piesni, pies$n II: We snie, t. 9-13. © Akademia Muzyczna

im. Karola Szymanowskiego w Katowicach 2018

4 Tamze.
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Kolejny cykl piesni powstaje dwa lata pdzniej, w 1973 roku, i jest
pierwszym, przelomowym dzielem orkiestrowym mlodego tworcy. La
fliite de jade na sopran solo i orkiestre skomponowany zostal do tekstow
poetéw chinskich — Shang Wu-Kiena, Li Tai Po oraz nieznanego tworcy —
we francuskim przekladzie Franza Toussainta. Wlasciwymi pieSniami sg
pierwsza, druga i czwarta, w trzeciej za$ brakuje partii gtosu wokalnego,
a role instrumentu solowego przejmuje fortepian. Dzielo opiera sie na
ostinatowej strukturze motywicznej, ,na tle ktorej sopran solo (a w czesci
III - fortepian) rozwija swoja my$l muzyczna”. Ta powtarzajaca sie figu-
ra motywiczna staje sie dopelnieniem partii sopranu i fortepianu, ktore
peinia role tytulowej fletni. Jesli szukac charakterystycznych wlasciwosci
tej muzyki, nalezy wymienic zwlaszcza statycznosc i $piewnosc, tak wiec
cechy, ktére uwidocznily sie juz w Trzech piesniach do stow Galczynskie-
go. Utwdr dwudziestodwuletniego tworcy zaskakuje bogactwem kolory-
stycznym, dojrzato$cia artystycznej wypowiedzi, a takze proponowanym
nowym czasem muzycznym — czasem, ktory rodzi sie ze spiewnosci linii
melodycznej glosu. Pierwsza piesn, Le pavillon de la musique (Pawilon
muzyKki), pobrzmiewa echem szerokich planow muzyki H.M. Goreckiego.

=
UGENIUSZ KNAPIK - La fldte de jode (1973) i i
LE PAVILLON DE LA MUSIQUE
~———les musiclennes sont parfies. = =

—— Les lilas quelles avaient mis <
————— e G

g
w70

Przyklad 2. Eugeniusz Knapik, La fliite de jade, pie$ni I: Le pavillon de la musique, t. 1-9.
© PWM 1980

Idea piesni i pieSniowosci realizuje sie jednak najpeiniej w obrazie
symfonicznym z glosem sopranowym Le Chant z roku 1976. Juz sam ty-
tul sugeruje naczelng idee utworu, jaka jest Spiew — jak pisze kompozy-
tor, idee, ,,z ktdrej wszystko wynika, powstaje 1 stanowi cel, do ktérego

5 Tamze, s. 39.
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wszystko zmierza. Idea ta ma wplyw na sposob prowadzenia frazy mu-
zycznej w poszczegolnych instrumentach, a takze catych pasm i blokow
wielodzwiekowych, kontrapunktujacych sie wzajemnie”®. Utwor, napisa-
ny do fragmentu poematu Cmentarz morski Paula Valéry’ego, jest jedno-
cze$ciowy, z wyraznym wewnetrznym podzialem na trzy fazy. Stanowi fi-
lozoficzny komentarz do obrazu tworzenia si¢ i formowania Spiewu (gtos
wokalny ukazuje sie dopiero pod koniec utworu). Muzyka odbiega tu od
subtelnej, delikatnej wizji dZzwiekowej La fliite de jade, kierujac sie w stro-
ne ciemnych, rozleglych, ekspresjonistycznych obrazow, a kompozytor
nierzadko siega po Srodki sonorystyczne, sprowadzajac ,poetyke dzie-
la do wymiaru czysto brzmieniowego™’. Interesujace jest, w jaki sposob
Knapik wydobywa glos z materiatu partii instrumentalnych oraz w jaki
sposdb buduje kulminacje na stowie la mer (,morze”). Ten rodzaj climaxu
zapowiada juz podzniejsze sposoby budowania narracji muzycznej w cy-
klach: Up into the Silence i Podroz dtuga.

6 E.Knapik, Le Chant, komentarz do utworu, [w:] 21. Miedzynarodowy Festiwal Muzyki
Wspdlczesnej ,Warszawska Jesien”. 17-25 wrzesnia 1977, red. Mieczyslaw Kominek
i Olgierd Pisarenko, ,Warszawska Jesienn”, Warszawa 1977, s. 100-101.

7 Stanistaw Kosz, O muzyce Eugeniusza Knapika, [w:] Iwona Bias, Eugeniusz Knapik...,
dz. cyt., s. 101.
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#=56 Tranquillissimo e quasi limpido
T dol Silleutics sousitil

Przyklad 3. Eugeniusz Knapik, Le Chant. Zakonczenie. © PWM 1980

Po poezje Valéry’ego kompozytor siegnie ponownie rok pdzniej, pi-
szac Tak jak na brzegu morza... na zespol instrumentalny i tasme. Wiersz
francuskiego poety stanie sie tym razem tworzywem recytacji nagrane-
go na tasme glosu. Nie jest to piesn, ale utwodr stowno-muzyczny, w kto-
rym dominuje obrazowos¢ przedstawienia i impresywna nastrojowosc.
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Tekst podyktowal tutaj muzyczna forme i wplynal na caloksztaltt brzmie-
nia utworu. Odzwierciedla to w duzym stopniu poetycko$¢ muzyki Kna-
pika, wyrastajaca z inspiracji stowem.

Slowo jest obecne nie tylko w glosie wokalnym, ale stanowi takze
o ksztalcie utworow czysto instrumentalnych. Stad rodzi sie w tej muzyce
specyficzna piesniowos¢, dominacja melodyki, a co za tym idzie - lirycz-
nos¢, ktéra wdziera sie do dziet instrumentalnych w postaci tytutow, ale
tez specyficznej faktury, by wskazac¢ cho¢by na arie w Corale, interludio
e aria na flet, klawesyn i zespot smyczkowy (1978), Hymn na klarnet, pu-
zon, wiolonczele i fortepian (1980), Spiew — drugg czes$¢ I Kwartetu smycz-
kowego (1980), dwie arie i recytatyw w Particie na skrzypce i fortepian
(1980). Analogicznie do Le Chant, zakonczenie Tak jak na brzegu morza...
zawiera rozwibrowana tkanke dzwiekowa oparta na eufonicznym wielo-
dzwieku.
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Przyklad 4. Eugeniusz Knapik, Tak jak na brzegu morza..., nr 20. © PWM 1979

Wsrod utworow z tekstem nalezaloby takze wymienic¢ nigdy niewyko-
nane Medytacje na sopran i 13 wykonawcow do stow Tadeusza Rozewicza
z roku 1972, prace dyplomowa Psalms na sopran solo, alt solo, baryton solo,
chor mieszany i wielkg orkiestre symfoniczng, pisang na przestrzeni lat
1973-75, oraz rodzaj kantaty Piesni ziemi na sopran, baryton, chor mieszany
i orkiestre symfoniczng do stéw ludowych i Augustyna Swidra z roku 1982.
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W pierwszym okresie tworczosci Knapik rezygnuje z poezji polskiej
na rzecz francuskiej oraz przekladow z jezyka francuskiego. Ta prefe-
rencja bedzie podyktowana z jednej strony niekorzystnym brzmieniem
samego jezyka polskiego, a z drugiej — zbytnig konkretnos$cia i brakiem
plynnosci melodycznej polskiej liryki. Siegniecie do jezyka francuskiego
w takich utworach jak La fliite de jade czy Le Chant wprowadzilo do mu-
zyki Knapika bogactwo barw orkiestrowych, lekka, przejrzystg fakture
1 przyniosto rownowage tekstu i muzyki, ktére odtad stang sie cechami
jego stylu.

W roku 1985 Knapik raz jeszcze wroéci do poezji chinskiej, a mianowi-
cie do tekstow Li Tai Po — w przekladzie juz nie francuskim, jak mialo to
miejsce w La fliite de jade, ale niemieckim — poprzez stworzenie Strof na
rog, baryton i organy. Fakt jednorazowego wykonania utworu podczas
X Musik-Biennale w Berlinie w roku 1985 i braku informacji na temat
dziela pozwala mi jedynie zacytowac slowa niemieckiej krytyczki Beate
Nauenburg:

Ta jednoczesciowa kompozycja sklada sie z szeSciu cze$ciowo kontrastujacych,
cze$ciowo zwigzanych z soba odcinkéw o odmiennej kombinacji obsady. Domi-
nujaca zasade konstrukcyjng narzucaja tu trzy strofy tekstu, ktore jak poczatek,
$rodek, zakonczenie — nadaja dzielu niezwyczajna homogenicznosc poprzez za-
stosowanie tych samych symboli jezykowych?.

W utworze tym kompozytor operuje metafora i symbolem — elementami,
ktore stang sie kluczem do zrozumienia jego pozniejszego monumental-
nego dziela operowego — The Minds of Helena Troubleyn®.

1971 Trzy piesni | K.I. Galczynski | polski baryton i 10
fortepian

1972 Medytacje | T.Roézewicz polski sopranii3 10
wykonawcéw

1973 Lafliite de | poecichinscy | francuski |[sopraniorkiestra |22’

jade (F. Toussaint)

1973-75 Psalms psalmy facinski sopran, alt, 45
baryton, chér i
orkiestra

1976 Le Chant P. Valéry francuski | sopraniorkiestra |11’

1977 Tak jak P. Valéry francuski | zespotl 20°

na brzegu instrumentalny,
morza tasma (recytacja)

Beate Nauenburg, recenzja utworu Strofy, [w:] L. Bias, Eugeniusz Knapik..., dz. cyt., s. 64.

Odsylam do pracy magisterskiej Urszuli Palki poswieconej roli symbolu w operze La
liberta chiama la liberta. Zob. Urszula Palka, III czes¢ trylogii operowej Eugeniusza
Knapika ,,The Minds of Helena Troubleyn” w aspekcie symbolicznym, Akademia Mu-
zyczna im. Karola Szymanowskiego, Katowice 1999 [praca magisterska].
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1981-82 Piesni ziemi | ludowy, A. polski sopran, baryton, |22’
Swider chor i orkiestra
1984 Strofy Li Tai Po niemiecki |roég, baryton i 16
organy

Tabela 1. Pierwszy okres pieSniowy w twdrczo$ci Eugeniusza Knapika

DRUGI OKRES PIESNIOWY

Osiem lat swojej pracy tworczej (1988-1995) Knapik poswiecit sze-
roko zakrojonemu przedsiewzieciu, ktérego rezultatem byly trzy ope-
ry skomponowane do tekstu Jana Fabre’a, poSwiecone mitycznej walce
cztowieka — symbolizowanego przez glowna bohaterke Helene — z Na-
turg-Stworcg, uosobiona przez Ragazza. Poteznych rozmiarow dzielo
napisane zostalo na olbrzymi aparat wykonawczy: w Das Glas im Kopf
wird vom Glas sa to glosy solowe, chor dzieciecy, chor mieszany i orkie-
stra symfoniczna, w Silent Screams, Difficult Dreams i La liberta chiama
la liberta — glosy solowe, chor i orkiestra. Tryptyk lgczy dramat muzycz-
ny z gatunkiem kantaty i pie$ni, nawigzujac bardziej do wagnerowskiego
dramatu niz do tradycyjnej opery klasyczno-romantycznej'°. Druga scena
z ostatniej opery tryptyku — La liberta chiama la liberta — bedaca duetem
Heleny i Ragazza, stanie sie drugim ogniwem rozpoczetego w 1996 roku
monumentalnego cyklu piesni Up into the Silence na sopran, baryton
i orkiestre symfoniczng, ukoriczonego w roku 2000.

Tematem Up into the Silence jest mitos¢ — najwyzsze ludzkie uczucie,
ktore, wedlug kompozytora, sztuka XX wieku potraktowala margineso-
wo. Upatrujac w mitosci przejaw znienawidzonej tradycji i anachronicz-
nej sentymentalnosci, postanowila usunac ja ze swej przestrzeni, by da¢
wyraz duchowi postepu i nowoczesnosci. W rozumieniu Knapika, mitosc¢
ma by¢ odpowiedzia na zagadke ludzkiego losu, ukazywac sens artystycz-
nych dzialan, dazen i pragnien. Ma stac sie nadzieja na przysztos¢ nowej
sztuki i nowego zycia, w ktorych przywrocone zostanie nalezne mitosci
miejsce. W komentarzu do swojego utworu kompozytor pisze:

Postanowitem poswieci¢ ten cykl mitosci, bowiem w moim przekonaniu sztuka
ostatnich dziesiecioleci (a $ci$lej, wlasciwie calego ubiegltego wieku) te najwaz-
niejsza sfere doznan czlowieka i niezwykle istotny obszar ludzkich do$wiad-
czen zepchnela na margines swojej penetracji. Zajeta sama soba i rozwigzywa-
niem swych technologicznych problemdéw z jednej strony, z drugiej wtloczona
w niezwykle brutalng rzeczywisto$¢ wydarzen XX wieku, sztuka zogniskowala
swe zainteresowania woko6l do$wiadczenia $mierci i jej nieodigcznych sidstr:
choroby duszy i choroby ciala. Opuszczona przez twércoéw, pozostawiona we

10 Interesujgce uwagi dotyczace tego zagadnienia zostaly przedstawione w rozmowie
Andrzeja Chlopeckiego z Wiktorem Brégyem. Zob. Stan nierzeczywisty. Wiktor Alek-
sander Brégy i Andrzej Chlopecki rozmawiajq o projekcie operowym Eugeniusza Kna-
pika, ,Opcje” 1997, nr 1, s. 46-50.
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wladaniu réznych masci kuglarzy z ,fabryk snéw”, wystawiona niczym towar
na sprzedaz, milo$¢ stala sie w sztuce tematem ,zle obecnym?”. Z tej przyczyny
sztuka XX wieku pozostawila po sobie generalnie bardzo jednostronny, niepel-
ny i chyba niedostatecznie prawdziwy obraz kondycji ludzkiej. Pokusa, by pod
koniec wieku jeszcze raz zmierzyc¢ sie z tematem, ktéry byl dominanta zaintere-
sowan tworcow wszystkich epok, a mimo to pozostal nieodgadniong tajemnica
ludzkiej natury, byla wielka'!.

Cykl Up into the Silence sklada sie z czterech pies$ni. Pierwsza, trze-
cla i czwarta stworzone zostaly do tekstu Edwarda Estlina Cummingsa,
druga piesn jest sceng z opery La liberta chiama la liberta do tekstu Jana
Fabre’a. Pie$ni polaczone sg wspolnym materialem motywicznym i po-
dobnym rodzajem formowania tkanki muzycznej. Duze odcinki ksztalto-
wane sg ewolucyjnie, a ich rozwoj biegnie od stosowania pojedynczych
interwalow do duzej roznorodnosci przebiegow. Podstawa budowania
kulminacji sg rozlegle pietra akordowe, zazwyczaj postacie akordu duro-
wego z septyma i nona, ktérego dzwieki zakomponowane zostaja pomie-
dzy wszystkie glosy orkiestrowe. Pulsujaca, eufoniczna tkanka muzycz-
na, ktora mozna zauwazy¢ w zakonczeniu Tak jak na brzegu morza...,
teraz stanie sie podstawa ksztaltowania dramaturgii utworu. Przejrzysta
ilekka wcze$niej faktura Knapika stopniowo sie zageszcza, akordy otrzy-
muja niespotykana sile i napiecie.

11 E. Knapik, Up into the Silence, komentarz do utworu, [w:] 44. Miedzynarodowy Festi-
wal Muzyki Wspdlczesnej ,Warszawska Jesien”. 21-29 wrzesnia 2001, red. Beata Bole-
stawska i in., ,Warszawska Jesien”, Warszawa 2001, s. 57.
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@ Solenne con tenera espressione lento assai

Przyklad 5a. Eugeniusz Knapik, Up into the Silence, pie$Sn I: love is more thicker. © PWM 2000
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Przyklad 5b. Eugeniusz Knapik, Up into the Silence, pies$n I: love is more thicker. © PWM
2000 (cd.)

Up into the Silence jest rodzajem ,pieSniowego intermezza” pomie-
dzy dzielami scenicznymi - tryptykiem operowym The Minds of Helena
Troubleyn a dramatem Moby Dick do libretta Krzysztofa Koehlera, napi-
sanego na podstawie powiesci Hermana Melville’a. Monumentalna ope-
ra, nad ktérg kompozytor bedzie pracowal trzynascie lat (1999-2011),
W zZnaczacy sposob wplynie na rozszerzenie spektrum jego jezyka dzwie-
kowego. Pomiedzy Up into the Silence a oratorium Beauty Radiated in
Eternity jest dwanascie lat roznicy - tyle samo, co miedzy Strofami z 1984

66



WOJCIECH STEPIEN O TWORCZOSCI PIESNIOWE]...

roku a pierwsza piesnia z Up into the Silence z 1996. W zwiazku z tym
doszedlem do wniosku, Zze mozna pokusic sie o uznanie tego okresu za zu-
peinie autonomiczny, mimo ze obejmuje on zaledwie jeden utwor — cykl
Up into the Silence. PieSn Przystepuje do Ciebie, cho¢ stworzona w 2001
roku, zostala bowiem przez kompozytora zrewidowana w roku 2020
i ostatecznie stala sie pierwsza cze$cig cyklu Podroz dtuga.

1996-2000 | Up into the Silence | E.E. Cummings, | angielski | sopran, 70°
J. Fabre niemiecki, | baryton i
wloski orkiestra
2001 Przystepuje do E. Stachura polski sopran i 7
Ciebie (I cz. cyklu orkiestra
Podroz dtuga) kameralna

Tabela 2. Drugi okres pieSniowy w twoérczosci Eugeniusza Knapika

TRZECI OKRES PIESNIOWY

Od Up into the Silence poprzez Moby Dicka i dziela oratoryjne kompo-
zytor zaczyna wybierac teksty w jezyku angielskim, traktujace o warto-
$ciach niezniszczalnych i ostatecznych. Pomiedzy 2012 a 2018 rokiem po-
wstaly az trzy oratoria: 1) Beauty Radiated in Eternity, poSwiecone pieknu
1 mitosci, stojacych w opozycji do rozumu, wyrazonych w perskiej poezji
Hafiza z Szirazu, 2) Canticum puerorum, o dramacie polskich dzieci wy-
wiezionych na Syberie, w pieciu wierszach Krzysztofa Koehlera, oraz 3)
Blessing gentle breeze wedlug poematu Williama Wordswortha, traktuja-
ce o symbiozie czlowieka i natury. Concerto of Song Offerings jest znow
koncertem-kantatg do tekstu indyjskiego poety Rabindranatha Tagore.
Trzeba bylo zatem az dwudziestu lat od Up into the Silence, aby kompozy-
tor napisal kolejny cykl piesni.

Podroz dtuga na sopran, baryton i orkiestre kameralng zostata skompo-
nowana do wierszy Edwarda Stachury oraz Zbigniewa Herberta. Podczas
gdy Up into the Silence traktuje o mitosci w jej roznych aspektach, w Podro-
Zy dtugiej dominuje temat poszukiwania, wedrowki, tesknoty, sensu zycia
i przemijania, a tytut cyklu pochodzi z trzeciej pie$ni pt. Podroz.

Istnieja interesujace paralele i podobienstwa pomiedzy Up into the
Silence z roku 2000 a Podrozq dtugq z 2020 roku. Po pierwsze, wykorzy-
stane sa te same dwa rodzaju gltoséw — sopran i baryton, po drugie, oba
cykle skladaja sie z czterech czesci, po trzecie, jedna z pies$ni zostala na-
pisana wczesniej i zawiera tekst innego autora: scena z La liberta chiama
la liberta w Up into the Silence, Przystepuje do Ciebie w Podrozy dtugiej.
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1. Przystepuje do Ciebie L. love is more thicker, up into the silence
st. E. Stachura st. E.E. Cummings

IL. Do rzeki I1. Unter der berstenden Eisspiegeln
sk. Z. Herbert st. J. Fabre

III. Podroz II1. now air is air and thing is thing
st. Z. Herbert st. E.E. Cummings

IV. Podréz I IV. in time the noble mercy of proportion
st. Z. Herbert st. E.E. Cummings

Tabela 3. Poréwnanie tekstow uzytych w Podrozy dtugiej i Up into the Silence Eugeniusza
Knapika

Pomiedzy cyklami wystepuje duzo muzycznych analogii. Wida¢, ze
kompozytor przy pisaniu Podrozy dtugiej ma za soba doSwiadczenie zwia-
zana z praca nad Moby Dickiem oraz II Kwartetem smyczkowym (2019).
W Podrozy niewiele jest fragmentow eufonicznych rozpietych na duzych
tukach harmonicznych, jak mialo to miejsce w Up into the Silence, a je-
$li sie pojawiaja, to sg raczej statyczne i bardziej liryczne. Wystepuje tez
duzo motywow instrumentalnych o poszarpanej linii melodycznej, kto-
re wprowadzajg gniewna, niepokojaca ekspresje. Linie wokalne czasami
zblizaja sie takze do bardziej niz w Up into the Silence ekspresyjnych, sil-
niej schromatyzowanych fragmentéw z Moby Dicka. Wystepuje tez duzo
wieksze natezenie dysonansow oraz charakterystycznej ostrej, krotkiej
artykulacji w smyczkach. Plaszczyzny harmoniczne jawia sie jako bar-
dzo geste; trudno doszukac sie statycznych centréw tonalnych (jak w Up
into the Silence). Glosy instrumentalne czesto prowadzone sa natomiast
linearnie. Harmoniczne odprezenie wystepuje zazwyczaj w srodku i na
koncu piesni.
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Przyklad 6. Eugeniusz Knapik, Podroz dtuga, piesn II: Rzeka. © PWM 2020

Interesujaco ksztaltuja sie takze centra tonalne pod koniec niektorych
piesni. Przystepuje do Ciebie konczy sie na akordzie es-moll, analogicznie
do trzeciej piesni z Up into the Silence — now air is air and thing is thing;
Podroz zamyka d-moll — centrum tonalne pierwszej piesni love is more
thicker. Ponadto zakonczenia Rzeki i now air is air and thing is thing wy-
daja sie zaskakujgco blizniacze. Kaskada akordow biegnacych w smycz-
kach rozkomponowuje statyke piesni. Mozna by zapytac: dlaczego takie
zakonczenia? Czy idei tych nie lgczy jakas wewnetrzna logika?
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Przyklad 7. Eugeniusz Knapik, Up into the Silence, pies$n III: now air is air and thing is
thing. Zakonczenie. © PWM 2000
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Przyklad 8. Eugeniusz Knapik, Podroz dtuga, piesn II: Rzeka. © PWM 2020

Istotne jest takze, ze rozbudowany akord G-dur z nona i dodatkowymi
skladnikami wydaje sie pelnic istotng role konstrukcyjng w pierwszej,
trzeciej i czwartej piesni. Po raz pierwszy mozna go zauwazy¢ w pierw-
szej piesni z Up into the Silence, aczkolwiek jego energetycznos$c jest zu-
pelnie inna niz w Podrozy dtugiej, gdyz jest akordem budujacym napiecie
1 stanowigcym przejscie do kolejnego, natomiast w Podrozy dtugiej jest
istotnym statycznym centrum.
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Przyklad 12. Eugeniusz Knapik, Podrdz dtuga, pie$n IV: Podréz II. © PWM 2020

W Przystepuje do Ciebie G-dur pojawia sie dwukrotnie na stowach:
»,Oto dom mam w gorach boskich i ryby, pstragi jadlo boskie, w dolinie
gdzie jedzenia w brod”. W piesni trzeciej mozna ten akord zaobserwowac
na stowach ,Wielkie pojednanie” — ostatnich w tej piesni — aczkolwiek
w tym wypadku posiada molowa tercje, mniej energetyczng, bardziej la-
godna, miekka. Na zakonczenie cyklu kompozytor przywotuje ponownie
fragment ,,O0to dom mam” - tym razem bez tekstu, tak jakby chcial dodac
do stow poety:

Jezeli juz bedziesz wiedzial zamilcz swoja wiedze
Na nowo ucz sie $wiata jak jonski filozof
Smakuj wode i ogien powietrze i ziemie
Bo one zostang gdy wszystko przeminie

I pozostanie podrdz chociaz juz nie twoja

»A pamietaj, ze dom masz w gorach boskich” mozna rozumiec jako we-
zwanie do poszukiwania eschatologicznego, niebianskiego domu, ducho-
wej ojczyzny. Cytat z pierwszej czesci zmienia wiec wymowe zakonczenia
wiersza Herberta, a takze calego cyklu piesni. Knapik konczy utwor opada-
jaca sekunda, wykonywana przez krotale — instrument, ktory moze w tym
kontekscie symbolizowa¢ Smierc, pogrzeb, ale takze nowe zycie.

Ostatnia piesn Knapika Gdy... jest holdem dla Henryka Mikotaja Gorec-
kiego. Jej warstwa slowna opiera sie na wierszu Wladimira Chlebnikowa,
ktory zainspirowal Goreckiego do skompnowania IIT Kwartetu smyczko-
wego ,Piesni spiewajq”. Jest to bardzo oszczedna w wyrazie i chwilami
ascetyczna kompozycja.
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2012 Beauty Hafiz angielski | chor i orkiestra 32
Radiated in
Eternity
2014 Concerto of R. Tagore angielski | fortepian, chor 40
Song Offering mieszany i
orkiestra
2016 Canticum K. Koehler polski sopran, baryton, |65
puerorum chdr i orkiestra
»Spiewy dzieci”
2018 Blessing gentle | W. Wordsworth | angielski | chér mieszanyi |32’
breeze orkiestra
2020 Podroz dtuga | E. Stachura, polski sopran, baryton |27’
E. Herbert i orkiestra
smyczkowa
2020 Gdy... W. Chlebnikow | polski sopran i orkiestra | 8-9’
smyczkowa

Tabela 4. Trzeci okres pieSniowy w tworczosci Eugeniusza Knapika

ZAKONCZENIE

Kompozycje wokalno-instrumentalne nasycaja cala tworczos$¢ Euge-
niusza Knapika i stanowig zasadniczy przedmiot zainteresowania kom-
pozytora, poczynajac od dziel najwczesniejszych: Trzech piesni do stow
K.I. Galczynskiego z roku 1971, az po dziela ostatnie: Podroz dtugg do
stow E. Stachury i Z. Herberta oraz Gdy... do tekstu W. Chlebnikowa. Na
przestrzeni piecdziesieciu lat powstaja kompozycje na roznorodne ob-
sady: cykl piesni na baryton i fortepian, trzy cykle piesni orkiestrowych,
trzy oratoria, dwa utwory kantatowe, poemat stowno-muzyczny, obraz
symfoniczny z glosem, piesn kameralna, cztery opery. Kompozytor wyko-
rzystuje nastepujace teksty: polskie (K.I. Galczynski, T. R6zewicz, E. Sta-
chura, Z. Herbert, K. Koehler), francuskie (P. Valéry), chinskie (Li Tai Po,
Shang Wu-Kien), niemieckie (J. Fabre), wloskie (J. Fabre), angielskie (J. Fa-
bre, E.E. Cummings, W. Wordsworth), perskie (Hafiz), indyjskie (R. Tago-
re), rosyjskie (W. Chlebnikow). Swiadczy to zaréwno o bogactwie dorob-
ku Knapika, jak i o jego réznorodnych zainteresowaniach poetyckich,
bedacych wyrazem poszukiwania autentycznego Spiewu, wyzwalajacego
w muzyce element melodyczny i liryczny.

Powrot do wartosci trwalych i niezniszczalnych odbywa sie w twor-
czosci Knapika poprzez siegniecie do korzeni, do $piewu — Spiewu natu-
ralnego, niczym niezmaconego, nawigzujacego do Mahlerowskich piesni
orkiestrowych, bedacego emanacjg uczucia. Pocigga to za sobga ostatecz-
ne konsekwencje dla ksztaltu jezyka muzycznego, ktory staje sie synte-
z3 tradycji i awangardy. Uwidacznia sie to w calej tworczosci Knapika:
instrumentalnej i wokalnej, poczawszy od lat studenckich, az po dziela
dojrzate. Najsilniej jednak zaznacza sie w pie$niach i dzietach wokalnych
z tekstem. W tym kontekscie piesni Knapika nie sg zjawiskiem odosob-
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nionym, jednostkowym w historii muzyki, ale odzwierciedlaja typowe
tendencje narastajace w Srodowisku muzycznym w czwartej ¢wierci XX
wieku. Powrot do Spiewu dokonuje sie w pojawiajacych sie nowych dzie-
tach operowych i kantatowych — troche tak, jakby muzyka instrumental-
na potrzebowatla na nowo zrodzic¢ sie ze Spiewu, czy, inaczej rzecz ujmu-
jac, odzyskac swdj utracony glos.

Piesni Knapika stajg sie spelnieniem zdania Leszka Polonego, ze

muzyke moze odnowic¢ tylko nowa $wiadomos$¢ estetyczna, nowe idee. A nawet
idee stare jak Swiat, jesli nabieraja one aktualnego waloru w nowych okoliczno-
Sciach, w aktualnej, absolutnie krytycznej sytuacji wspoiczesnej muzyki'
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STRESZCZENIE

Artykul przybliza piesni Slaskiego kompozytora Eugeniusza Knapika
(ur. 1951) poczawszy od Trzech piesni do sldow Konstantego Ildefonsa
Galczynskiego z roku 1971, az po dziela ostatnie: Podroz dtugq do stow
Edwarda Stachury i Zbigniewa Herberta oraz Gdy... do tekstu Wielimi-
ra Chlebnikowa z roku 2020. Autor wyroznia trzy okresy tworczosci pie-
$niowej Knapika: pierwszy (1971-84), drugi (1996-2001) i trzeci (od 2012),
ktore stanowia swoiste cezury przerywajace okresy komponowania mo-
numentalnych oper: trylogia The Minds of Helena Troubleyn (1988-95)
oraz Moby Dick (1999-2011). W piesniach Knapik siega po wiersze trak-
tujace o odwiecznych tematach ludzkich, czesto o wymowie filozoficznej
i eschatologicznej. Jego styl na przestrzeni blisko 50 lat, mimo ewolucji
jezyka muzycznego, cechuje predylekcja do Spiewu wspartego na rozle-
glych centrach harmonicznych.

ABSTRACT

ON THE VOCAL WORKS OF EUGENIUSZ KNAPIK

key words: Eugeniusz Knapik, songs, E.E. Cummings, E. Stachura,
Z. Herbert, P. Valéry, J. Fabre, K.I. Galczynski

The article presents the songs of the Silesian composer Eugeniusz Knapik
(b. 1951), starting from Three Songs to the lyrics by Konstanty Ildefons
Galczynski from 1971, up to the latest works: Podroz Dtuga to the lyrics
by Edward Stachura and Zbigniew Herbert and Gdy... to the text by Veli-
mir Khlebnikov from 2020. The author distinguishes three song periods
in Knapik’s output: first (1971-84), second (1996-2001), and third (from
2012), which can be treated as caesuras interrupting the periods of com-
posing monumental operas: the trilogy The Minds of Helena Troubleyn
(1988-95) and Moby Dick (1999-2011). In his songs, Knapik uses poems
dealing with eternal human themes, often with philosophical and escha-
tological meaning. His style over the course of nearly 50 years, despite the
evolution of the musical language, has been united by a predilection for
singing supported by extensive harmonic centers.
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