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Sledzac wypowiedzi autorskie, wezytujac sie w tytulty utworéw i wyko-
rzystywane teksty slowne, a przede wszystkim wstuchujac sie w sama
muzyke twdrcow okrzyknietych przed ponad czterdziestu laty mianem
Pokolenia Stalowej Woli — Eugeniusza Knapika, Andrzeja Krzanowskiego
i Aleksandra Lasonia — nie mozna przeoczy¢ funkgcji, jaka peinig w nich od-
wolania do $wiata natury. Odniesienia te przybieraja u kazdego z kompo-
zytorow indywidualne oblicze, mimo ze istniejg rowniez punkty wspdlne.
By¢ moze ich znaczaca obecno$¢ byla jednym z powodow wlaczenia przez
Andrzeja Chlopeckiego tej tworczosci w nurt ,nowego romantyzmu”, co
niemal od poczatku budzilo dyskusje!. Swoisty ,,naturocentryzm?”, przeko-
nanie o duchowym wymiarze natury, tzw. romantyczne jej ,,odczuwanie”
1 ,odczytywanie na nowo”, co w sztuce zazwyczaj skutkowalo odejsciem
od czysto ilustracyjnego nasladownictwa, sa jednym z najczesciej podkre-
$lanych wyrdznikdw postawy romantycznej (chociazby przez Renégo Wel-
leka?). W pewnym sensie romantyczne jest tez powigzanie natury z ideg
wolnosci. W Swietle tej idei warto sprébowac na poczatku ,,ustawi¢” owo
szukanie tropow i wshuchiwanie sie w echa natury w tworczosci Eugeniu-
sza Knapika, Andrzeja Krzanowskiego i Aleksandra Lasonia. Jako motto
niech wybrzmi znany werset Charlesa Baudelaire’a, w szczegolny sposob
korespondujacy z morskim watkiem w muzyce tworcy Moby Dicka: ,,Czto-
wieku wolny! Zawsze kochac bedziesz morze. Morze jest twym zwiercia-
dlem. Ujrzysz w nim twa dusze™.

Andrzej Chlopecki, Stalowa Wola po raz drugi, ,Ruch Muzyczny” 1976, nr 16, s. 15.

René Wellek, The Concept of “Romanticism” in Literary History, ,Comparative Litera-
ture” 1949, nr 1, s. 21.

3 Charles Baudelaire, Cztowiek i morze, przel. Bronistawa Ostrowska, https://wolnelektury.
pl/katalog/lektura/czlowiek-i-morze.html [dostep: 21.10.2021].


http://orcid.org/0000-0003-4460-1492
https://orcid.org/0000-0002-1741-6462
https://wolnelektury.pl/katalog/lektura/czlowiek-i-morze.html
https://wolnelektury.pl/katalog/lektura/czlowiek-i-morze.html

SCONTRI 7 (2025)

ZAMIAST WPROWADZENIA: WOLNOSC, NATURA, ROMANTYZM
(Z FESTTWALAMI STALOWOWOLSKIMI W TLE)

Tworca jest wolny [...]. Wolnym jest sie z racji prawa do nakreslenia swojej wizji
Swiata swoimi Srodkami, ale za ktéra w jakim$ sensie tez sie opowiada, ktéra
czemus i komus stuzy, ktéra co$ istotnego buduje. Sztuka nie stuzy podkreslaniu
faktu, ze artysta jest wolny, ale do czego jest wolny. [...] Chcemy by¢ wolni, wiec
postepujmy etycznie®.

Tak moéwil Eugeniusz Knapik w jednym z wywiaddw, wpisujac sie
tym samym w nurt pozytywnego podchodzenia do problematyki wol-
nosci (tzw. wolnos¢ ,,do”), typowego miedzy innymi dla amerykanskich
transcendentalistow i Charlesa Ivesa, patrona festiwali ,,Mlodzi Muzycy
Mlodemu Miastu” w Stalowej Woli. Krzysztof Droba, inicjator festiwali
stalowowolskich, tak pisal o atmosferze na nich panujace;j:

W zgodzie z propagowanym tutaj przestaniem Ivesa [...] wolno$¢ ma stuzy¢ naj-
wyzszemu dobru jakim jest prawda. Cztowiek stuzacy prawdzie i prawda, ktéra
wyzwala czlowieka — tak mozna by ujac¢ sens obecnos$ci [muzyki - przyp. K.K.]
Ivesa w Stalowej Wolis.

Wedlug Hanny Swidy-Ziemby, ktéra przeprowadzila analize postaw
powojennych pokolen mlodziezy polskiej, generacje, do ktorej zaliczy¢
mozna pokolenie stalowowolskie, charakteryzowalo dazenie do wyraze-
nia wlasnej podmiotowosci (,,czystego ja” przeciwstawionego systemowi)
oraz do zawigzywania bliskich wiezi wspolnotowych, ktore stwarzaty
mozliwos¢ wypowiadania sie w duchu wolnosci i prawdy. Zamiast po-
staw otwarcie konfrontacyjnych wobec systemu komunistycznego cha-
rakterystyczne stalo sie szukanie ,azyli” czy ,enklaw”. Rozumiane one
byly jako ,suwerenne obszary istnienia i mys$lenia, w ktérych mozna
byloby otwarcie sie porozumiewac¢” mimo wszechobecnej propagandy
i ,odwracania znaczen”®. Swida-Zieba konkluduje: ,,Podmiotowcy zyli
wiec wewnatrz systemu wiasnym zyciem, tworzgac w mikroukladach [...]
Swiat zrozpaczonej wolnosci”’. Takim azylem, oazg wolnoSci stala sie
wilasnie Stalowa Wola, o czym niejednokrotnie mowili twdrcy debiutuja-
cy na festiwalach Krzysztofa Droby?®.

4 Ad origine. Eugeniusz Knapik w rozmowie z Kingq Kiwalq, ,Teoria Muzyki. Studia,
Interpretacje, Dokumentacje” 2015, nr 6, s. 147-148.

5 Krzysztof Droba, Przyblizanie muzyki: Ives, nowy romantyzm i wychowanie estetyczne,
»Klucz” 2011, nr 10, s. 8.

6 Lidia Burska, Awangarda i inne ztudzenia. O pokoleniu ’68 w Polsce, stowo/obraz tery-
toria, Gdansk 2013, s. 218.

7 Hanna Swida-Ziemba, Miodziez PRL. Portrety pokoleri w kontekscie historii, Wydaw-
nictwo Literackie, Krakéw 2010, s. 498, 544.

8 Tamze. Zob. Ad origine. Eugeniusz Knapik..., dz. cyt., s. 141-142.
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Owa tesknota do wolnosci i prawdy oraz gleboka wiara w moc oddzia-
lywania tworczosci artystycznej sa rowniez atrybutami postawy roman-
tycznej. Towarzyszy im czesto swoisty eskapizm, niezgoda na zastana
rzeczywistosc¢, skutkujaca ucieczka od niej i poszukiwaniem ,,utraconego
raju”. Jego symbolem w wyobrazni romantycznej staje sie czesto natura —
pisal o tym chociazby Mieczystaw Tomaszewski, analizujacy romantycz-
ne postawy eskapistyczne (m.in. u Schuberta, Mahlera czy Karlowicza)®.
Juz Friedrich Schiller zauwazyl, ze idiom pastoralny towarzyszy czesto
wspomnieniom szczescia i prostoty dziecinstwa, z czym wigze sie aspekt
tesknoty i nostalgii za czyms$ nieodwolalnie minionym?. Analizujac w tym
duchu fenomen idylli Marek Zaleski zauwaza, ze spojrzenie melancholij-
ne jest dla niej czyms$ konstytutywnym. Pisze: ,,0d czasow romantyzmu
wspolczesne raje i arkadyjskie krainy to raje utracone [...] forma gatun-
kowa idylli waloryzuje ruch powrotny”'. Owe ,marzeniowe wyprawy
pamieciowe” w Swiat dziecinstwa i nieskazonej przyrody - ,,czas idylli,
ktory zdaje sie ontologiczng summa, peinia i harmonia uczuciowa”!? —
stanowily dla romantykow chwile wytchnienia od przytlaczajacego hic et
nunc. Jednak tych romantycznych, idyllicznych obrazéw natury nie moz-
na sprowadzi¢ jedynie do ptynacych z leku czy stabosci ucieczek od bru-
talnej rzeczywistos$ci. Jak zauwaza Maria Janion, w tworczej wyobrazni
romantycznej natura symbolizowala ,istnienie substancjalne”, utracone
przez rozdartego czlowieka nowozytnego'®. W takim rozumieniu natu-
ra nabiera ryséw metafizycznych i egzystencjalnych. Te ambiwalencje
zauwaza takze Zaleski: ,natura w przedstawieniu idyllicznym nie tylko
uosabia rajskie ustronie, ale i to, co Realne: nosi zarodki skazenia Smier-
cig”14. Ostatecznie natura staje sie tez symbolem tego, co etyczne. Jak kon-
kluduje autor: ,Romantycy, odchodzac od sentymentalnej sielankowosci,
podejmuja probe restauracji wiary w moralny porzadek skryty w natu-
rze, ale umiejscawiaja go jedynie w naturze dziewiczej, nie zbrukanej
przez cywilizacje”?s.

Dazenie do prawdy i istoty bytu wyrazonej symbolicznym jezykiem
archetypow — bardzo czesto wilasnie taki, ostateczny sens posiadaja ob-
razy natury w tworczosci romantykow. Natura w postaci np. gor, morza,
ptakow, por roku tworzy bowiem sie¢ najbardziej powszechnych dla
ludzkosci symboli, zwanych przez Carla Gustava Junga archetypowymi®é.

9 Mieczystaw Tomaszewski, Studia nad piesniq romantycznq. Od wyznania do wotania,
Akademia Muzyczna w Krakowie, Krakow 1997.

10 Friedrich Schiller, On Naive and Sentimental Poetry, przel. William F. Wertz Jr., https://
archive.schillerinstitute.com/transl/Schiller_essays/naive_sentimental-1.html [dostep:
20.03.2021].

11 Marek Zaleski, Echa idylli, Universitas, Krakow 2007, s. 21.

12 Tamze, s. 21.

13 Maria Janion, Gorgczka romantyczna, stowo/obraz terytoria, Gdansk 2007, s. 36.
14 M. Zaleski, dz. cyt., s. 15.

15 Tamze, s. 19.

16 Carl Gustav Jung, Archetypy i symbole. Pisma wybrane, przel. Jerzy Prokopiuk, Czytel-
nik, Warszawa 1993, s. 266.
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Wedlug Mircei Eliadego symbole te sa wieloznaczne i wielowartosciowe,
wyrazaja tesknote za ,utraconym rajem”, a ich ,mocg i postannictwem
[...] jest ukazywac wszystko, co opiera sie konceptualizacji*’. Z pojeciem
archetypu koresponduje romantyczne pojmowanie natury, w ktorym do-
minuje przekonanie o jej duchowym wymiarze i w ktorym miejsce nasla-
dowania zajelo ,,odczuwanie” (warto przypomniec stynne Beethovenow-
skie okreslenie, towarzyszace VI Symfonii ,Pastoralnej”: ,Mehr Ausdruck
der Empfindung als Malerei”). Dotyczy to rowniez muzyki, w ktorej po-
jecie archetypu moze by¢ pomocne i wyzwalajace z jednoznacznego uj-
mowania pewnych tropow i tematow w duchu literackiej programowo-
$ci. Pojeciem archetypu operowal m.in. Constantin Floros w odniesieniu
do watku ,,idylli natury” w muzyce Mahlera, zwracajagc uwage na czysto
muzyczne (nie programowe i nie ilustracyjne) wlasciwosci dziet twor-
cy Piesni o ziemi. Chodzi tu o watek natury przenikajacy cala tworczos¢
Mahlera, a wyrazajacy sie muzyka sama w, jak pisze Floros, ,,»durowo«
brzmigcej tonalnosci, jasnych barwach instrumentalnych oraz imita-
cjach Spiewu ptakow™*8. Co ciekawe, te same jakoSci rezonuja w muzyce
Lasonia niezaleznie od muzyki Mahlera. Swiadczy to o powszechnosci
skojarzen archetypowych, takze muzycznych.

OBRAZY I BRZMIENIA NATURY W MUZYCE KOMPOZYTOROW
POKOLENIA STALOWEJ WOLI

W muzyce kompozytoréw pokolenia stalowowolskiego odniesienia
do natury (bardzo liczne — zar6wno czytelne, jak i zawoalowane) pelnig
role ,,uwartosciowiong”, wpisujgc sie w model opisany powyzej. W twor-
czosci Knapika natura funkcjonuje gléwnie w znaczeniu symbolicznym,
jako podstawa do zadania egzystencjalnych pytan o sens ludzkiego zycia,
czasu i przemijania. W podobnym kontekscie, cho¢ duzo bardziej zwiaza-
nym ze spoteczng sytuacja ,,tu i teraz” (poprzez obecno$¢ zaangazowanych
tekstow Jacka Bierezina), funkcjonujg surrealistyczne obrazy natury w cy-
klu Audycji Krzanowskiego. Utwory Lasonia wydaja sie natomiast w ogole
przenikniete ,duchem natury”, mimo ze pod wzgledem semantycznym sg
zwykle niedookreslone, a ich ,treSciowe uposazenie” jest ledwo zasuge-
rowane poprzez ogolnikowe tytuly (ktore tworca nadawal niekiedy juz
po powstaniu dziel). Muzyka Lasonia wykazuje zwigzek z natura wrecz
genetyczny, przejawiajacy sie w zywiolowosci, charakterystycznej czysto
muzycznej ,radosci dziania sie”. Istotne jest tez wyrazane w stownych wy-
powiedziach artysty emocjonalne podejscie do przyrody (zwlaszcza gor-
skiej) 1 przyznanie jej waznej roli w ksztaltowaniu wlasnej osobowosci,
takze tworczej.

17 Mircea Eliade, Obrazy i symbole. Szkice o symbolizmie magiczno-religijnym, przel.
Magda Rodak, Pawel Rodak, Wydawnictwo KR, Warszawa 1998, s. 23.

18 Constantin Floros, Gustav Mahler. Visiondr und Despot: Portrdt einer Personlichkeit,
Arche, Zirich-Hamburg 1998, s. 184.
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Uwzgledniajgc indywidualne rozwigzania kompozytorskie i odwo-
lujac sie do literatury zwiazanej z watkiem natury w muzyce, mozna
przedstawic¢ kilka ogdélnych klasyfikacji tego tematu oraz ukazad, jak
funkcjonuje on w twdrczosci kompozytoréw stalowowolskich. Warto za-
prezentowac dwie: jedng wywiedziong juz z analizy samej muzyki oma-
wianych kompozytorow (1.); druga — z pracy Hansa Heinricha Eggebrech-
ta, dotyczgcej muzyki Gustava Mahlera (2.). Wyrdznione sposoby moga
sie oczywiscie ze soba przenikac i mieszac.

1. Analizaiinterpretacja muzyki kompozytorow pokolenia stalowowol-
skiego wskazuje, ze Swiat natury odczytywany jest zasadniczo:

- w duchu obrazowym (poziom podstawowy, dotyczacy konkret-
nych, warsztatowych rozwiazan ilustracyjnych, poprzez tytul lub
tekst stowny czytelnie zwigzany z jakim$ zjawiskiem przyrodni-
czym; ten sposob jest najczesciej jedynie Srodkiem do ukonstytu-
owania odniesien na wyzszym poziomie: symbolicznym lub emo-
cjonalnym),

- w duchu symbolicznym (np. powracajaca falowo metafora morza
u Knapika, watek gor u Lasonia, niejednoznaczny i niepokojacy
watek natury w Audycjach Krzanowskiego),

- w duchu emocjonalnym (np. Cztery pory roku Lasonia jako, jak
sam mowil, proba oddania standw emocjonalnych tworcy zwigza-
nych z odpowiednimi okresami roku kalendarzowego).

2. Hans Heinrich Eggebrecht, analizujac poczatek I Symfonii Gustava
Mahlera, opatrzonej stynnym kompozytorskim okresleniem Wie ein
Naturlaut, wyroznil trzy rodzaje brzmien natury*:

- ilustracyjne Naturlaute (tj. Spiew ptakow, odglosy zwierzat),

- Naturlaute zwiazane z ludzkim przezywaniem $wiata natury
(echa mysliwskich rogow czy tanicow 1 piesni ludowych),

- abstrakcyjne, muzyczne ,symbole” (np. ,puste” interwaly: kwar-
ta, kwinta, struktury alikwotowe).

Wszystkie te brzmienia stanowily w muzyce tworcy Piesni o ziemi od-
niesienie do ,Innego”, nieskazonego, byly wynikiem romantycznej ide-
alizacji natury jako ,catosci” (die Natur als Ganzes), obejmujacej kosmos,
Swiat 1 czlowieka. Takie calosciowe pojmowanie natury wydaje sie byc
typowe dla kompozytoréw generacji stalowowolskiej. Podazajac zatem za
rozréznieniem Eggebrechta poszukajmy ,brzmien natury” w tworczosci
tych kompozytorow.

19 Hans Heinrich Eggebrecht, Die Musik Gustav Mahlers, R. Piper & Co. Verlag, Min-
chen-Zirich 1986, s. 23.
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PIERWOTNIE ILUSTRACYJNE NATURLAUTE

Wsrod brzmien ilustracyjnych, czy tez mimetycznych zwigzanych
Z natura, na plan pierwszy wysuwajg sie nawiazania do Spiewu ptakow.
Bezposrednim i najbardziej rozpoznawalnym zrédlem inspiracji w twor-
czosci stalowowolskiej trgjki jest muzyka Oliviera Messiaena — wiadome
jest, ze zwlaszcza Knapik i Lason przyznawali sie do fascynacji twdrczo-
$cia francuskiego kompozytora. Subtelne nawigzania do Spiewu ptakow
pojawiaja sie w Audycjach Andrzeja Krzanowskiego, a takze w niekto-
rych utworach Knapika — zwiastujg chociazby czystga i wzniosta kulmi-
nacje ostatniej z czterech piesni Up into the silence. Jednak gdy u Krza-
nowskiego incydentalne ptasie aluzje wydaja sie bezposrednio zwigzane
z surrealistycznymi obrazami natury, typowymi dla poezji Jacka Biere-
zina i Zbigniewa Doleckiego, tak u Knapika pelnig raczej role symbolicz-
na — nie maja uzasadnienia w tekscie stownym.

Jednak najistotniejszg role ptasie aluzje pelnia w tworczos$ci Aleksan-
dra Lasonia. S3 one niekiedy wrecz kontynuacja zakorzenionego w tra-
dycji nurtu imitazione della natura. Przejawem tego typu ,,muzyki przy-
rodniczej” jest Wiosna z Muzyki kameralnej nr 5 ,,Cztery pory roku” na
klarnet, puzon, fortepian i smyczki. Cykl ten Magdalena Dziadek nazwata
pastiszem Czterech por roku Vivaldiego?. Sam Lason twierdzil jednak, ze
poszczegolne ogniwa utworu, ktore komponowat rzeczywiscie w odpo-
wiednich porach roku, nie sa ,ilustracja muzyczng” lecz ,,odzwierciedle-
niem jego stanow emocjonalnych zwigzanych z przezywaniem okreslo-
nych por roku”? (zob. przyktad 1).

20 Magdalena Dziadek, Mikotowskie Dni Muzyki po raz 6smy, ,Ruch Muzyczny” 1998, nr
16, s. 20.

21 Aleksander Lason, Muzyka kameralna nr 5 ,,Cztery pory roku”, komentarz do utworu,
[w:] 45. Miedzynarodowy Festiwal Muzyki Wspoditczesnej ,Warszawska Jesien”. 20-28
wrzesnia 2002, red. Beata Bolestawska i in., ,Warszawska Jesief\””, Warszawa 2000, s. 105.
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____ HKammermusik Nob , Krzysztofowi Drobie
=

*  bis Nr sind alle rhyfhmschen | to nr all the rhytmic values are do nr [(#1] mszysthie wartosci rytm -
Werte angenbhert; die Anbringung opproximate, and so the placing of the notes | cane s prayblizone, dlateqo ZeZ uniesz-
der Notert daher in eiver senkrechten | in one vertical lie in the score does not | czenie nut #. Jealnef linit plonong] w
Linie in der Partitur bedeutet also. | mean that they are to be played partyturze nie oznacza ich jedno=
nicht thre Gleichzeitighe imultaneously czesnosci.

SA, Krakéw, Poland, Al

Przyklad 1. Aleksander Lason, Muzyka kameralna nr 5 ,,Cztery pory roku” na klarnet, pu-
zon, fortepian i smyczki (1981/1984), cze$¢ I: Wiosna. Poczatek?’.. © PWM 2015

Wyjatkowo interesujgco rysuje sie ewolucja watku ,,ptasiego” w calej
twdrczosci Lasonia. We wczesnych utworach kompozytora motywy pta-
sie byl czytelne — na to Zr6dlo wskazywaly m.in. flazoletowe motywy Mu-
zyki kameralnej nr 1 czy ornamentalna melodyka I Symfonii. W kolejnych
dzielach ptasie konotacje sa coraz bardziej abstrakcyjne, oddalajg sie od
swojego pierwowzoru. ,,Ptasio$¢” zaczyna jednak cechowac typowy dla
kompozytora rodzaj ,rozmigotanej” faktury instrumentalnej, ktéra Do-
rota Szwarcman nazwala nawet mianem ,Swiergotliwej”*. Muzyka ta
zachowuje charakterystyczne dla $piewu ptakdw wlasciwosci, tj. lekkos¢
(wspottworzong przez drobnowartosciowa, ale zréznicowana rytmike),
jasnosc (wysokie rejestry, krzyzykowe tonacje), swego rodzaju ,,Swiergo-
tliwos¢” wlasnie. Mozna powiedziec, ze ewolucje watku ptasiego w twor-
czosci Lasonia znamionuje przejscie od myslenia w kategorii mimesis do
strukturalnego wchloniecia wlasciwosci Spiewu ptakow.

Wspomniane Cztery pory roku Lasonia sg ,kopalnig” ilustracyjnych,
obrazowych efektow dzwiekowych (nie tylko ,ptasich”) poczawszy od
wspomnianego Spiewu ptakow w Wiosnie, poprzez poczatkowo nieco
duszna, statyczna, a nastepnie coraz jasniejsza, jakby stonecznie ,roze-
drgana” narracje Lata, deszczowe ,preludium” w Jesieni oraz flazole-
towe, mrozne efekty Zimy. W duchu hermeneutycznym mozna jednak
zaryzykowac twierdzenie, ze w calej tworczosci kompozytora jedna

22 Przyklady nutowe zaczerpnieto z partytur wydanych przez Polskie Wydanictwo Mu-
zyczne.

23 Dorota Szwarcman, Z dziennika wytrwatej stuchaczki, ,Ruch Muzyczny” 1986, nr 23, s. 8.
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z dominujacych jakosci wydaje sie kategoria ,wiosennos$ci” — nie tylko po-
przez obecnos¢ aluzji ptasich, ale rowniez przez wspomniang predylek-
cje do jasnych barw instrumentalnych, rozmigotanej faktury ad libitum
i sklonnosci do eufonii. Wydaje sie zatem nieprzypadkowe, iz Andrzej
Krzanowski wlasnie Lasoniowi dedykowal swoje trzyczesciowe Impresje
wiosenne na akordeon, rozpoznajac by¢ moze 6w typowy dla twdrczosci
przyjaciela idiom.

Innym przykladem ilustracyjnych “brzmien natury” sa liczne falujace
motywy w utworach Eugeniusza Knapika, zwigzanych z obrazem morza.
W niektorych momentach motywy te przyjmuja posta¢ wrecz ikonicz-
na —nawet w samym zapisie partyturowym (zob. przyklad 2). Dodac¢ war-
to, ze w jednym ze swych najbardziej rozpoznawalnych ,,morskich” dziel,
Tak jak na brzegu morza... | Comme au bord de la mer..., Knapik siegnat
po efekty naturalistyczne — jedng z warstw utworu stanowi nagrany na
tasme odglos fal morskich.

16



KINGA KIWALA TROPY I ECHA NATURY...

R E2en}
_ | & ——
L a=bb —
; & e by p8E
vy St e
Fl pof—— = e
i 7”5 Tl¥f—§3&—§$ + «
= = —eEmease—m—
) =7 <
Ob 1l —
L 0 e .
e e e
P“ k‘qd‘iuimo g

1 —— a2
—_—
{*?:; **** == = —
_ - TR | =
Vi - :’o s> =t _{g_‘:/ S
PP

VorlP=s ——

i ——rees ——7

y e S R e ELil) THetlEtany oethf
3 e =

z RIS M %«3,f?*%%m, s Logret

“ S T e

N

\

_r+
JH

NM

L

PWN 228

Przyklad 2. Eugeniusz Knapik, Tak jak na brzegu morza... | Comme au bord de la mer... na
zespol instrumentalny i taSme (1977). Motywy falujace. © PWM 1979
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Brzmienia ilustracyjne obecne sa rowniez w wielu utworach akorde-
onowych Andrzeja Krzanowskiego, poprzez programowe tytuly zwiaza-
nych ze Swiatem natury. Dziela te, w przewazajacej mierze ,sonorystycz-
no-nastrojowe” redefiniuja akordeon jako instrumentu wszechstronny
przede wszystkim pod wzgledem brzmieniowym i ekspresywnym. Obok
specyficznych rozwigzan brzmieniowo-barwowych w utworach tych
zwraca uwage charakterystyczny ton $cisle zwigzany i wynikajacy z za-
stosowania oryginalnych jakosci brzmieniowych. Przykladem moze by¢
tryptyk Wiatr echo niesie po polanie na dwa akordeony (wersja A) albo
akordeon i klawesyn amplifikowany (wersja B), w ktérym obok tradycyj-
nych ilustracyjnych efektéw typu efekt echa (powstajacych poprzez wy-
korzystanie w obu instrumentach tego samego materialu dzwiekowego,
prezentowanego w przesunieciu czasowym) czy wiatrowego ,szumu”
(zageszczone tremolanda akordeonu) zwraca uwage charakterystyczna,
»Zimna” brzmieniowo$¢, wplywajaca na pojawienie sie efektu nieco surre-
alistycznego. Osiggana jest ona — zwlaszcza w pierwszej czesci tryptyku —
poprzez zastosowanie wysokich rejestrow instrumentow (jasna barwa
wzmocniona jest przez vibrato), maksymalnie zwolniony czas przebiegu
1 ograniczenie materiatu dZzwiekowego, co sprawia wrazenie wrecz kon-
templacyjnego podejscia do materii dzwiekowej (zob. przyklad 3).
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Przyklad 3. Andrzej Krzanowski, Wiatr echo niesie po polanie na dwa akordeony (1981),
cze$¢ I Echo. Poczatek. © PWM 1985

NATURLAUTE ZWIAZANE Z LUDZKIM PRZEZYWANIEM
SWIATA NATURY

Ten typ ,brzmien natury” wydaje sie najrzadziej reprezentowany,
gdyz jest w pewien sposob ,zamykajacy” przez wysoki stopien seman-
tycznego dookreslenia . Echa tego typu mys$lenia muzycznego znajdujemy
znowu w utworach Lasonia, zwlaszcza w Kwintetcie wiosennym, czytel-
nie wpisujacym sie w idiom pastoralny. Druga czeS¢ tego utworu rozpo-
czyna sie quasi-cadenzq rogu - jakby rozwinietym ludowym zasSpiewem,
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a w niektorych fragmentach zdaje sie do nas dochodzic echo wiejskiej za-
bawy i tanca. W kontekscie muzycznej idylli natury zwraca uwage sym-
bolika rogu, ktory — wedtug analiz Raymonda Monelle'a — jest instrumen-
tem mocno konotowanym z toposem pastoralnym, ,dotknietym” jednak
obecnoscia czlowieka?*. Szeroko zarysowany temat waltorni ad libitum,
otwierajacy te czeS¢ Kwintetu wiosennego, charakteryzuje sie prostota,
zwolnionym tempem narracji i $piewnoscia odsyla do analogicznych,
pdéznoromantycznych tematow - sygnalow inicjujacych np. symfonie
Mahlera. Wymienione wlasciwo$ci muzyczne tego tematu przecza trady-
cyjnie rozumianej, wirtuozowskiej cadenzy, wpisuja sie natomiast w ty-
powe wlasciwosci idiomu pastoralnego®.
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Przyklad 4. Aleksander Lason, Kwintet wiosenny na flet, oboj, klarnet, rég i fagot (1981),
cze$¢ I1. Poczatek. © PWM 1985

Zarysowujac jednak szerszy kontekst dla relacji miedzy natura a czlo-
wiekiem w muzyce, otwieraja sie nowe mozliwosci interpretacyjne. Wa-
tek ,naznaczenia” Swiata natury obecnoscig czlowieka czy tez roli na-
tury w zyciu czlowieka mozna rozpatrywac bowiem takze na wyzszym
poziomie, egzystencjalnym. Takie podejscie bylo typowe dla poezji i pie-
$ni romantyzmu, w ktorej natura towarzyszyla przezyciom i wedrowce
podmiotu lirycznego; wedrédwce nierzadko ku $mierci (warto wspomnie¢
chocby cykle piesni Piekna mtynarka i Podroz zimowa Franza Schuberta
do stow Wilhelma Miillera czy Piesni wedrujqcego czeladnika lub Piesn
o0 ziemi Gustava Mahlera), o czym tez pisal Raymond Monelle?.

24 ,The horn call evoked the woodland, and thus mystery, romance, the unknown, as
well as merely the hunt”. Raymond Monelle, The Sense of Music. Semiotic Essays, Prin-
ceton University Press, Princeton 2000, s. 40.

25 Tenze, The Musical Topic. Hunt, Military and Pastoral, Indiana University Press, Blo-
omington-Indianapolis 2006, s. 220-221.

26 ,Theidea of nature’s voice in lyric verse became a theme in the Romantic movement, affec-
ting also the products of ontemporary poets. The aim was to write verse which seemed, not
descriptive of nature, but the direct utterance of nature”. Tenze, The Sense..., dz. cyt., s. 174.
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Przekraczajac zatem pierwszy, niejako ,powierzchniowy” poziom
brzmien i typéw muzyki konotowanych z tym watkiem (a wiec sentymen-
talnych i sielskich sladow ludowej muzyki tanecznej, pasterskich fujarek
czy mysliwskich rogow), warto zadac pytanie o to, czy i jak w muzyce kom-
pozytorow Pokolenia Stalowej Woli przejawia sie tak rozumiany watek eg-
zystencjalnego podejscia do tematu natury. Wydaje sie, Ze jest on szczegdl-
nie wazny w tworczosci Andrzeja Krzanowskiego i Eugeniusza Knapika,
mimo ze sposob podejscia jest odrebny obu.

Surrealistyczne i niepokojace obrazy natury pojawiaja sie w opus
vitae Krzanowskiego — cyklu szeSciu multimedialnych Audycji — zarow-
no w tekstach stownych, jak i w scenografii (przede wszystkim Audycji
III i Audycji V). Znaczace jest, ze poza wyjatkami owa przyroda wydaje
sie milczgca, jest obrazem lub tlem towarzyszacym muzyce. W bogatej
w $rodki sonorystyczne i niezwykle intensywnej pod wzgledem ekspre-
sywnym muzyce Audycji czytelne aluzje przyrodnicze trudno na pierw-
szy rzut ucha wyslyszec (poza incydentalnymi, wspominanymi aluzjami
$piewu ptakow). Przypomnie¢ warto, ze muzyka Krzanowskiego w pew-
nej mierze uksztaltowana zostala przez fonosfere czy tez audiosfere
(w znaczeniu Tomasza Misiaka?’) miasta. Grazyna Krzanowska wspomi-
nala: ,Andrzej mieszkal pomiedzy stacja karetek a rafinerig, torami kole-
jowymi i koSciotem. Dzwiegki syren, dzwonow, sygnaly karetki, gwizdki —
takie odglosy otaczaly go ze wszystkich stron”2?. Brzmienia te w Audycjach
sa najbardziej rozpoznawalne, niemniej niektdre rozwigzania muzyczne
pozwalaja postawic teze o ich zwiazku genetycznym z tym, co natural-
ne. Asocjacje te budza sie najpeiniej w Audycji IV do quasi-panteistycznej
poezji Zbigniewa Doleckiego, przesyconej specyficznymi, ,dZwiekona-
$ladowczymi” obrazami spersonifikowanej natury (,tchnienie, oddech
wszystkich morz”, ,bicie serca Boga”). W kontekscie tego utworu giéwny
motyw przewodni wszystkich Audycji Krzanowskiego — obsesyjnie po-
wtarzana opadajgca sekunda — nabiera charakteru reprezentujacego te
najbardziej pierwotne brzmienia (oddech, puls). Sposob potraktowania
tego motywu w Audycji IV jest szczegdlnie istotny, gdyz pojawia sie towa-
rzyszac wlasnie tym stowom Doleckiego. Biorgc dodatkowo pod uwage
fakt, iz cala tkanka muzyczna utworu wywiedziona zostala z IT Symfonii
»Kopernikowskiej” Henryka Mikolaja Goreckiego, mianowicie wznoszg-
co-opadajacego motywu wahadlowego (réwniez kojarzacego sie z odde-
chem, pulsem, falowaniem), tego typu hermeneutyczna interpretacja wy-
daje sie uzasadniona.

27 Zob. Tomasz Misiak, Estetyczne konteksty audiosfery, Wydawnictwo Naukowe Wyz-
szej Szkoly Nauk Humanistycznych i Dziennikarstwa, Poznan 2009.

28 Grazyna Krzanowska, cyt. za: Anna Domanska, Siedem odston Andrzeja Krzanowskie-
go. Alkagran, czyli jedno miejsce na prawym brzegu Wisty, http://www.polskamuza.eu/
siedemodslon.php?id=163 [dostep: 15.03.2021].
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Przyklad 5b. Andrzej Krzanowski, Audycja IV (1975). Poczatek. © PWM 1979 (cd.)

W tworczosci Knapika muzycznym znakiem tego, co najbardziej pier-
wotne, ale takze najglebiej ludzkie jest idea Spiewu, realizowana nie tylko
w utworach wokalno-instrumentalnych, ale takze w czysto instrumental-
nych. W 2015 roku kompozytor méwil: ,Spiew i pie$n to zjawiska, ktére za-
wladnely moja wyobraznig i ich obecno$¢ w mej tworczosci trwa do dzis.
[...] Ten Spiew, ktdry jest Spiewem [...] naszych korzeni, naszego pochodze-
nia, ad origine. On jest i pozwolmy mu zabrzmie¢, wybrzmiec; pozwolmy
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mu
kluc

sie ujawnic¢”?. W urzeczywistnianiu idei Spiewu w utworach Knapika
zowa funkcje peli szczegolny, zwolniony przeptyw czasu. U interpre-

tatorow muzyki Knapika 6w specyficzny czas muzyczny budzit skojarzenia

Z na

turalnym ,rytmem i tchnieniem przyrody”, zestrojonym jednak z obec-

noscig podmiotu lirycznego®. Andrzej Chlopecki pisat o Ariiz Corale, interlu-
dio e aria — swoistego manifestu estetyki Knapika — ,,ta muzyka zakwita $pie-
wem. Spiewem piesni, $piewem z gruntu romantycznym”3 (zob. przyklad 6).

cmb

- £ T I T T s 1+ 1
T T T
ﬂ PP b =) ; 1P e & —
e

H gy =
sl =5 ==
= = e = -
A S— — 1 =
— 1
3# = ! T = = b= fE— 5o ==
% : : :
~~——=—— ¥ T
g - -
. ; : — —_—
MU £ =tES —— = o= 1 = = e =
i - e
4
5|2 = : =]
—
3 S=-==== e ]
b
A== — = : = = T
7 T T I
g:%.. 1 7 Tt 3 ! 1
" ;
z i I
1 = e i F e
: Poi— ! |
1 1 |~ s = =
vl
:
2] -
= BE
}

Przyklad 6. Eugeniusz Knapik, Corale, interludio e aria (1978), cze$¢ IIl: Aria. ,Spiew” fletu.

Poczatek. © PWM 1981

29 Ad origine. Eugeniusz Knapik..., dz. cyt., s. 152.
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Stanistaw Kosz, Eugeniusz Knapik — Wyspy, [w:] Muzyka polska 1945-1995, red. Krzysz-
tof Droba, Teresa Malecka, Krzysztof Szwajgier, Akademia Muzyczna w Krakowie, Kra-
kow 1996, s. 292; Leszek Polony, Jeszcze o nowym romantyzmie, [w:] tegoz, W kregu mu-
zycznej wyobrazni, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakéw 1980, s. 222.

A. Chlopecki, komentarz do utworu, [w:] Kwartet Slqski, Pokolenie Stalowowolskie.
Wszystkie utwory na kwartet smyczkowy [plyta CD], Fundacja ,,Musica Pro Bono”, Ka-
towice 2011.
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NATURLAUTE JAKO ABSTRAKCY]JNE, MUZYCZNE ,,SYMBOLE”

Trzeci z wyrdznionych przez Eggebrechta typow brzmien natury
otwiera najszersze mozliwosci interpretacyjne i jest tez najszerzej obecny
w muzyce Knapika i Lasonia. Abstrakcyjne, niemimetyczne brzmienia, ko-
jarzone jednak tradycyjnie z naturg, wystepuja przede wszystkim w utwo-
rach, ktore czytelnie — poprzez tytul lub warstwe stowna — odwotuja sie do
obrazéw natury tj. morza, gor, por roku. Niektore z tych brzmien/struktur
muzycznych wpisuja sie w wielka tradycje muzyki zwigzanej z naturg —
analogiczne struktury brzmieniowe wystepuja tez w podobnej funkcji
u obu kompozytorow.

W fazie poczatkowej Gor Lasonia dominujg brzmienia kwintowo-
-kwartowe; utwor rozpoczyna kwinta f~c, ktora, co interesujgce, otwiera
rowniez Kartowiczowsky, ,gorska” Piesri o Wszechbycie (by¢ moze podo-
bienstwo jest nieprzypadkowe). Charakterystyczny dla utworu Lasonia
jest bardzo powolny, ale staly ruch ascendentalny, dotyczacy zaréwno
krotszych fragmentow, jak i calego utworu, az do quasi-,,Swietlnego” epi-
logu dziela. Wpisuje sie on w obecny muzyce zachodniej, poczawszy od
klasycyzmu model per aspera ad astra (,,przez ciernie do gwiazd”), czyli —
jak komentuje Leszek Polony odnoszac sie do Odwiecznych piesni Kartowi-
cza - ,trajektorie od ciemnosci do swiatla, od smutku czy heroicznej wal-
ki do radosci”®.. W kontekscie muzyKki ,,gorskiej” taki model rozpatrywac
mozna w duchu quasi-ilustracyjnym (jako po prostu obrazu mozolnego
wspinania sie), symbolicznym, a nawet etycznym czy religijnym. W skali
mikro model per aspera ad astra szczegdlnie mocno oddziatuje na poczat-
ku Gor Lasonia — w pierwszej i drugiej fazie utworu. Quasi-przestrzenny,
powoli wylaniajacy sie wstep tranquillo doprowadza do pierwszego po-
jawienia sie gldwnej mysli tematycznej (animato), nazwanej przez Mal-
gorzate Pintal ,tematem majestatu”*, cho¢ mozna by ja pewnie okresli¢
mianem ,tematu gor” — nie tylko ze wzgledu na wzniosly i majestatyczny
charakter, ale rowniez konstrukcje majgca za podstawe skale goralskg.
Uksztaltowanie tych pierwszych faz utworu Lasonia nasuwa nieodpar-
te skojarzenia z Symfoniq alpejskq Richarda Straussa (poczatkowe frag-
menty: Noc oraz Wschod storica), choC oczywiscie model taki spotykany
jest w innych utworach, zwlaszcza tych zwigzanych z archetypem natury.
Leszek Polony, interpretujgc podobne rozwigzania w muzyce Karlowicza
i Straussa, mowil o efekcie ,,rozprzestrzeniania sie brzmienia”, stanowia-
cego jakies$ przejscie ,,od fundamentu, potozonego gdzie§ w najglebszej
glebi istnienia, po najdalszy kres naszej percepcji”, co jest ,muzycznym
odpowiednikiem perspektywy”3 (zob. przyklad 7a i 7b).

32 L. Polony, Nowe spojrzenia na muzyke Kartowicza, ,Teoria MuzyKki. Studia, Interpreta-
cje, Dokumentacje” 2017, nr 10, s. 39.

33 Malgorzata Pintal, Ustyszec géry w muzyce... Nad kulturq Podhala w muzyce polskiej,
Akademia Muzyczna w Krakowie, Krakéw 2010, s. 82 [praca magisterska].

34 L.Polony, Muzyczne ikony niewidzialnego. Z rozwazan o symbolu w muzyce, [w:] Ikony
niewidzialnego, red. ks. Marek Lis, Zbigniew Wladyslaw Solski, Wydzia} Teologiczny
Uniwersytetu Opolskiego, Opole 2003, s. 105.
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4 cas ALEKSANDER LASON (1979-1980)

Przyklad 7a. Aleksander Lason, Gory (1980). Poczatek oraz temat gtéwny. © PWM 1987
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Przyklad 7b. Aleksander Lason, Gory (1980). Poczatek oraz temat giéwny. © PWM 1987 (cd.)

Model per aspera ad astra jest obecny rowniez w utworach Knapika —
przykladem jest Le Chant, w ktorym koncowa, muzyczna apoteoza na
stowie ,morze” (przywodzgca na mysl podobne rozwigzania chociazby
z Symfonii Morskiej Ralpha Vaughana Williamsa) rozwigzuje dramatycz-
ne konflikty, cechujgce pierwszg, czysto instrumentalng faze utworu.

Istotng role pelni w kilku utworach Knapika i Lasonia, zwigzanych
z watkiem natury, akord pentatoniczny (cho¢ zazwyczaj przybrudzony
dzwiekami obcymi) — ,wolny jak powietrze” (uzywajac okreslenia Jeana
Cassou®). Sposob jego wykorzystania i potraktowania przywodzi na mysl

35 Jean Cassou i in., Encyklopedia symbolizmu, przel. Joanna Guze, Wydawnictwa Arty-
styczne i Filmowe, Warszawa 1992, s. 278.
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»,kosmiczny” final IT Symfonii ,,Kopernikowskiej” Goreckiego i jest to raczej
pewne Zrodlo inspiracji — o fascynacji tym brzmieniem mowit Knapik:

Z zachlysniecia sie mistyka harmonii Ad Matrem wziela sie dalsza jego [Gorec-
kiego — K.K.] twdrczos$¢. Przedtem diametralnie sie zmienial, od Ad Matrem —
utworu przetomowego — zaprzestal zmian. Posadowil sie na pewnym typie mu-
zyki, harmonii, materiale, ktére nazwalbym mistycznym trwaniem, mistycznym
czasem, mistycznym otwarciem sie w przestrzen bez granic, bez konca. Znalaz}
wreszcie wlasciwe Srodki. W drugiej czesci II Symfonii byt to akord pentatonicz-
ny krazacy miedzy Des-dur a pentatonika na czarnych klawiszach?.

Czytelne akordy z dominujaca w ich strukturze pentatonika wy-
stepuja w kluczowym momencie Gor Lasonia (,Swietlny” final dziela)
oraz w obu ,morskich” utworach Eugeniusza Knapika do stéw Paula
Valéry’ego, towarzyszac inwokacjom do morza (Le Chant) oraz fali (Tak
jak na brzegu morza... | Comme au bord de la mer..), stajac sie jednym
z najwazniejszych brzmien konotowanych z naturg w tworczosci obu
artystow (zob. przyklad 8).

36 K. Droba, Spotkania z Eugeniuszem Knapikiem, Akademia Muzyczna im. Karola Szy-
manowskiego, Katowice 2011, s. 132.
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Przyklad 8. Eugeniusz Knapik, Tak jak na brzegu morza... | Comme au bord de la mer... na
zespol instrumentalny i taSme (1977). Inwokacja do fali. © PWM 1979
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W STRONE KONKLUZJI

Zaprezentowane przyklady stanowig pewien wybodr sposrod bogac-
twa ,naturalnych” odniesien, przede wszystkim we wczesnej tworczo-
$ci kompozytoréw Pokolenia Stalowej Woli. Interpretujac ich tworczosé
w kontekscie tradycji muzyki zwigzanej z archetypem natury, podkreslic
trzeba, ze mimo czytelnych tropéw pozwalajacych przypisa¢ ich do tej
tradycji, na pierwszy plan wysuwa sie jednak niepodrabialny, indywi-
dualny rys tworcow. Przejawia sie on przede wszystkim poprzez orygi-
nalny typ brzmieniowosci, ekspresji, ksztaltowania czasu (aspekt istotny
u Knapika), okreslony sposéb budowania formy. I w tym ostatecznie tkwi
sila ekspresywnego i symbolicznego oddzialywania tej muzyki. Warto
przypomniec¢ stowa Carla Gustava Junga — w sztuce jedynie niezalezne,
indywidualne i wyrazane jezykiem wspolczesnosci artysty symboliczne
ujecia archetypow maja moc ich urzeczywistniania i poruszania odbior-
cy, ,wyzwalajac w nas glos silniejszy od naszego”?.

Ostatecznie obrazy i brzmienia natury w tworczosci kompozytorow
Pokolenia Stalowej Woli realizujag w duzej mierze zalozenia romantycz-
nej idylli. Nie Swiadcza jednak jedynie o tesknocie do prostej utopii ludz-
kiej szczesliwosci, ale zwracajg sie ku zZrodlo pierwotnej harmonii Swiata
i porzadkowi etycznemu. Idiom wiosny, Spiewu ptakow — i Spiewu ludz-
kiego — obrazy gor czy morza moga by¢ bowiem rozpatrywane, jak pisala
Dorota Siwicka, jako ,takie proby oswojenia bytu, aby niost on nie tyl-
ko rozpacz i cierpienie, ale takze ukojenie, rados¢, piekno. Kazda idylla
jest bowiem opowiescig o domu - gniezdzie, o tagodnym istnieniu, w kto-
rym byt i historia nie rania cztowieka”.

37 C.G.]Jung, dz. cyt., s. 388.

38 Dorota Siwicka, Romantyzm 1822-1863, Wydawnictwa Naukowe PWN, Warszawa
1999, s. 140.
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STRESZCZENIE

Jednoznaczne zdefiniowanie czym jest ,natura w muzyce” moze nastre-
cza¢ trudnosci. Roznice w pojmowaniu natury w tradycji filozoficznej
przelozyly sie bowiem na sztuke. Symptomatyczne stal sie osiemnasto-
wieczny spor sie na temat miedzy Jean-Philippe’em Rameau a Jean-Ja-
kiem Rousseau. Pierwszy z nich, w duchu tradycji klasycznej, siegajacej
Pitagorasa, kojarzy! pojecie natury w muzyce z harmonig elementow
i porzadkiem, wyrazanym liczba. Drugi, przeczuwajac romantyzm i po-
stulujac ,,powrodt do (prawdziwej) natury”, jej przejawy widzial w eks-
presji, uczuciu, a jej no$nikiem miata by¢ melodia. Przewartosciowaniu
ulegal rowniez w muzyce nurt ,przyrodniczy”, zakorzeniony w tradycji
jako imitazione della natura. Znaczgca stala sie wskazowka Ludwiga van
Beethovena w partyturze VI Symfonii ,Pastoralnej” — mehr Ausdruck der
Empfindung als Malerai. To wlasnie w XIX wieku natura, przyroda stala
sie tematem uprzywilejowanym, jezykiem archetypowych symboli, ma-
jacym swoje odzwierciedlenie w muzyce. Hans Heinrich Eggebrecht, od-
noszac sie do wstepu I Symfonii Mahlera oznaczonej okresleniem Wie ein
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Naturlaut, wyrdznil trzy typy ,brzmien natury” (Naturlaute) w muzyce:
1) czysto ilustracyjne (typu imitacja Spiewu ptakow); 2) zwigzane z ludz-
kim przezywaniem natury (typu echa rogow mysliwskich czy tancow lu-
dowych); 3) czysto brzmieniowe, abstrakcyjne (typu brzmienia kwinto-
wo-kwartowe czy struktury alikwotowe). Celem artykutu jest klasyfikacja
i przesledzenie roznych typow zwigzkéw muzyki z (r6znorako rozumia-
ng) naturg w muzyce kompozytorow polskich, {gczonych z ruchem ,no-
wego romantyzmu” (tzw. ,,Pokolenie Stalowej Woli” — Eugeniusz Knapik,
Andrzej Krzanowski, Aleksander Lason).

ABSTRACT

TOPES AND ECHOES OF NATURE IN THE WORK OF STALOWA
WOLA GENERATION COMPOSERS

key words: Stalowa Wola Generation, natur and music, new romanticism,
musical expression

Defining what ‘nature in music’ is can be difficult. A symptomatic mo-
ment was the 18"-century dispute between Rameau and Rousseau. The
former, in the spirit of the classical tradition going back to Pythagoras,
associated the concept of nature in music with the harmony of elements
and order expressed through numbers. The latter, anticipating Romanti-
cism and postulating a ‘return to (true) nature’, saw its manifestations in
expression and feeling, with melody serving as its medium. The ‘natura-
list’ trend in music (imitazione della natura) was also being re-evaluated.
A significant indicator of this shift is Beethoven’s hint in the score for
the Pastoral Symphony No. 6 — mehr Ausdruck der Empfindung als Male-
rai. It was in the 19%-century that nature and wildlife became a favoured
theme, a language of archetypal symbols, reflected in music. Eggebrecht,
referring to the introduction of Mahler’s Symphony No. 1, described as
Wie ein Naturlaut, distinguished three types of ‘nature sounds’ in music:
1) purely illustrative (such as imitations of birdsong); 2) related to the hu-
man experience of nature (such as echoes of hunting horns or folk dan-
ces); 3) purely sonorous, abstract (such as fifth-quarter sounds or aliquot
structures). The objective of this article is to classify and trace different
types of relationships between music and (variously perceived) nature
in the work of the composers, connecting with ‘new romanticism’ move-
ment (so called ‘Stalowa Wola Generation’ — Eugeniusz Knapik, Andrzej
Krzanowski, Aleksander Lason).
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