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Przykład 7. Eugeniusz Knapik, Up into the Silence, pieśń III: now air is air and thing is 
thing. Zakończenie. © PWM 2000



71

Wojciech STĘPIEŃ     O twórczości pieśniowej...

Przykład 8. Eugeniusz Knapik, Podróż długa, pieśń II: Rzeka. © PWM 2020

Istotne jest także, że rozbudowany akord G-dur z noną i dodatkowymi 
składnikami wydaje się pełnić istotną rolę konstrukcyjną w pierwszej, 
trzeciej i czwartej pieśni. Po raz pierwszy można go zauważyć w pierw-
szej pieśni z Up into the Silence, aczkolwiek jego energetyczność jest zu-
pełnie inna niż w Podróży długiej, gdyż jest akordem budującym napięcie 
i stanowiącym przejście do kolejnego, natomiast w Podróży długiej jest 
istotnym statycznym centrum.
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Przykład 9. Eugeniusz Knapik, Up into the Silence, pieśń I: love is more thicker. © PWM 2000
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Przykład 10. Eugeniusz Knapik, Podróż długa, pieśń I: Przystępuję do Ciebie. © PWM 2020

Przykład 11. Eugeniusz Knapik, Podróż długa, pieśń III: Podróż. © PWM 2020
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Przykład 12. Eugeniusz Knapik, Podróż długa, pieśń IV: Podróż II. © PWM 2020

W Przystępuję do Ciebie G-dur pojawia się dwukrotnie na słowach: 
„Oto dom mam w górach boskich i ryby, pstrągi jadło boskie, w dolinie 
gdzie jedzenia w bród”. W pieśni trzeciej można ten akord zaobserwować 
na słowach „Wielkie pojednanie” – ostatnich w tej pieśni – aczkolwiek 
w tym wypadku posiada molową tercję, mniej energetyczną, bardziej ła-
godną, miękką. Na zakończenie cyklu kompozytor przywołuje ponownie 
fragment „Oto dom mam” – tym razem bez tekstu, tak jakby chciał dodać 
do słów poety: 

Jeżeli już będziesz wiedział zamilcz swoją wiedzę 
Na nowo ucz się świata jak joński filozof 
Smakuj wodę i ogień powietrze i ziemię 
Bo one zostaną gdy wszystko przeminie 

I pozostanie podróż chociaż już nie twoja

„A pamiętaj, że dom masz w górach boskich” można rozumieć jako we-
zwanie do poszukiwania eschatologicznego, niebiańskiego domu, ducho-
wej ojczyzny. Cytat z pierwszej części zmienia więc wymowę zakończenia 
wiersza Herberta, a także całego cyklu pieśni. Knapik kończy utwór opada-
jącą sekundą, wykonywaną przez krotale – instrument, który może w tym 
kontekście symbolizować śmierć, pogrzeb, ale także nowe życie.

Ostatnia pieśń Knapika Gdy… jest hołdem dla Henryka Mikołaja Górec-
kiego. Jej warstwa słowna opiera się na wierszu Władimira Chlebnikowa, 
który zainspirował Góreckiego do skompnowania III Kwartetu smyczko-
wego „Pieśni śpiewają”. Jest to bardzo oszczędna w wyrazie i chwilami 
ascetyczna kompozycja.



75

Wojciech STĘPIEŃ     O twórczości pieśniowej...

Data 
powstania Tytuł Tekst Język Obsada Czas 

trwania

2012 Beauty 
Radiated in 
Eternity

Hafiz angielski chór i orkiestra 32’

2014 Concerto of 
Song Offering

R. Tagore angielski fortepian, chór 
mieszany i 
orkiestra 

40’

2016 Canticum 
puerorum 
„Śpiewy dzieci”

K. Koehler polski sopran, baryton, 
chór i orkiestra 

65’

2018 Blessing gentle 
breeze

W. Wordsworth angielski chór mieszany i 
orkiestra 

32’

2020 Podróż długa E. Stachura,
E. Herbert

polski sopran, baryton 
i orkiestra 
smyczkowa

27’

2020 Gdy… W. Chlebnikow polski sopran i orkiestra 
smyczkowa

8–9’

Tabela 4. Trzeci okres pieśniowy w twórczości Eugeniusza Knapika

Zakończenie
Kompozycje wokalno-instrumentalne nasycają całą twórczość Euge-

niusza Knapika i stanowią zasadniczy przedmiot zainteresowania kom-
pozytora, poczynając od dzieł najwcześniejszych: Trzech pieśni do słów 
K.I. Gałczyńskiego z roku 1971, aż po dzieła ostatnie: Podróż długą do 
słów E. Stachury i Z. Herberta oraz Gdy… do tekstu W. Chlebnikowa. Na 
przestrzeni pięćdziesięciu lat powstają kompozycje na różnorodne ob-
sady: cykl pieśni na baryton i fortepian, trzy cykle pieśni orkiestrowych, 
trzy oratoria, dwa utwory kantatowe, poemat słowno-muzyczny, obraz 
symfoniczny z głosem, pieśń kameralna, cztery opery. Kompozytor wyko-
rzystuje następujące teksty: polskie (K.I. Gałczyński, T. Różewicz, E. Sta-
chura, Z. Herbert, K. Koehler), francuskie (P. Valéry), chińskie (Li Tai Po, 
Shang Wu-Kien), niemieckie (J. Fabre), włoskie (J. Fabre), angielskie (J. Fa-
bre, E.E. Cummings, W. Wordsworth), perskie (Hafiz), indyjskie (R. Tago-
re), rosyjskie (W. Chlebnikow). Świadczy to zarówno o bogactwie dorob-
ku Knapika, jak i o jego różnorodnych zainteresowaniach poetyckich, 
będących wyrazem poszukiwania autentycznego śpiewu, wyzwalającego 
w muzyce element melodyczny i liryczny.

Powrót do wartości trwałych i niezniszczalnych odbywa się w twór-
czości Knapika poprzez sięgnięcie do korzeni, do śpiewu – śpiewu natu-
ralnego, niczym niezmąconego, nawiązującego do Mahlerowskich pieśni 
orkiestrowych, będącego emanacją uczucia. Pociąga to za sobą ostatecz-
ne konsekwencje dla kształtu języka muzycznego, który staje się synte-
zą tradycji i awangardy. Uwidacznia się to w całej twórczości Knapika: 
instrumentalnej i wokalnej, począwszy od lat studenckich, aż po dzieła 
dojrzałe. Najsilniej jednak zaznacza się w pieśniach i dziełach wokalnych 
z tekstem. W tym kontekście pieśni Knapika nie są zjawiskiem odosob-
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nionym, jednostkowym w historii muzyki, ale odzwierciedlają typowe 
tendencje narastające w środowisku muzycznym w czwartej ćwierci XX 
wieku. Powrót do śpiewu dokonuje się w pojawiających się nowych dzie-
łach operowych i kantatowych – trochę tak, jakby muzyka instrumental-
na potrzebowała na nowo zrodzić się ze śpiewu, czy, inaczej rzecz ujmu-
jąc, odzyskać swój utracony głos.

Pieśni Knapika stają się spełnieniem zdania Leszka Polonego, że

muzykę może odnowić tylko nowa świadomość estetyczna, nowe idee. A nawet 
idee stare jak świat, jeśli nabierają one aktualnego waloru w nowych okoliczno-
ściach, w aktualnej, absolutnie krytycznej sytuacji współczesnej muzyki12.
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Streszczenie

Artykuł przybliża pieśni śląskiego kompozytora Eugeniusza Knapika 
(ur.  1951) począwszy od Trzech pieśni do słów Konstantego Ildefonsa 
Gałczyńskiego z roku 1971, aż po dzieła ostatnie: Podróż długą do słów 
Edwarda Stachury i Zbigniewa Herberta oraz Gdy… do tekstu Wielimi-
ra Chlebnikowa z roku 2020. Autor wyróżnia trzy okresy twórczości pie-
śniowej Knapika: pierwszy (1971–84), drugi (1996–2001) i trzeci (od 2012), 
które stanowią swoiste cezury przerywające okresy komponowania mo-
numentalnych oper: trylogia The Minds of Helena Troubleyn (1988-95) 
oraz Moby Dick (1999–2011). W pieśniach Knapik sięga po wiersze trak-
tujące o odwiecznych tematach ludzkich, często o wymowie filozoficznej 
i eschatologicznej. Jego styl na przestrzeni blisko 50 lat, mimo ewolucji 
języka muzycznego, cechuje predylekcja do śpiewu wspartego na rozle-
głych centrach harmonicznych.

Abstract

On the Vocal Works of Eugeniusz Knapik

key words: Eugeniusz Knapik, songs, E.E. Cummings, E. Stachura,
Z. Herbert, P. Valéry, J. Fabre, K.I. Gałczyński

The article presents the songs of the Silesian composer Eugeniusz Knapik 
(b. 1951), starting from Three Songs to the lyrics by Konstanty Ildefons 
Gałczyński from 1971, up to the latest works: Podróż Długa to the lyrics 
by Edward Stachura and Zbigniew Herbert and Gdy... to the text by Veli-
mir Khlebnikov from 2020. The author distinguishes three song periods 
in Knapik’s output: first (1971–84), second (1996–2001), and third (from 
2012), which can be treated as caesuras interrupting the periods of com-
posing monumental operas: the trilogy The Minds of Helena Troubleyn 
(1988–95) and Moby Dick (1999–2011). In his songs, Knapik uses poems 
dealing with eternal human themes, often with philosophical and escha-
tological meaning. His style over the course of nearly 50 years, despite the 
evolution of the musical language, has been united by a predilection for 
singing supported by extensive harmonic centers.


